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वविषयानुक्रमणिका 

3, हिसदी निबंध : उद्भव और विकास / 9-5 
घुबल-पूर्वे हिन्दी निबंध की गतिविधि 
शुबलोत्तर हिन्दी निबंध और निवंधकार 

23, नि्बंध--सात्त्विक विषेचन / 6-27 
निबंध : अर्थ, परिभाषा और स्वरूप 
निबंध, लेख और प्रदंध में अन्त र / निरदंध का महर्तंव 
नियंध और अन्य साहित्य-विधाए--कथात्मेक निबंध और कहानी, 
रेक्लाचित्र या दाब्द-चित्र और निबंध 
निबंध के तत्व । 


3. निरंधों का वर्षोकरण ओर शुक्ल को के नि्ंध / 28-33 
विषय भी प्रघानता और व्यक्ति की प्रघानता की दृष्टि से, 
रघनता-प्रद्यर औौर वर्षन-शेली की दृष्टि से, 
यद्यशली और प्रवृत्ति की दृष्टि से 


4. विद्ारात्मक निरंधों का स्वरूप, गुण-धर्म प्रोर शुरुत जो के तियंघ 
(विशेषताएं) / 34-९5 

$. शुश्त की के मनोभा्दों-सम्दं दी निर्दंध (विशेषताएं) /46-80 
सनोदेशातिक तप्पों के तिरूपण मे सफलता-भसफलता, 
मनोदिकारों रा विभाजन/|माद और मनोविशार/उत्साह/ 
श्रद्ा-मवित।करुधा/सर्जा और स्लानि/लोम और प्रीति/ 
पृथा/ईप्यू/मय/क्ोष । 

6. सिद्धास्त-समीक्षा-सम्दस्धों निदंध / 8-03 

हविता कया है ? / कार्य में सोर-मंश्स की साश्दादस्था / 
छापारणीकरण ओर स्यवित बे विश्यवाद | रसारमक शोष मेः 


विविध रूप / काव्य मे प्राकृतिक दृश्य / वाव्य मे रहस्यवाद / 
वाव्य मे अभिव्यजनावाद । 


१. व्यायहारिक-समोक्षा-सम्बधी निबंध / 04-40 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र | तुलसी का भक्ति-मार्ग / मानस की घर्में-मूमि॥ 
8. शुक्ल जो के नियंधों में उनका व्यक्तित्व / -7 


9. शुरल जो के निबंधों में बुद्धि तत्त्त/ 8-38 
घुक्ल जी का समाज-जी वन-दर्शन, 
शुक्ल जी का साहित्य-आलोचक-रूप । 


0. शुक्ल जी के निवंधों का भाव पक्ष / 39-]46 
[, शुक्ल जो को गद्य-भाषा-इली / 47-64 


42. विशिष्ट नियंघकारों से तुलना / 65-72 
घुक्ल जी का स्थान । 

3, शुश्ल जो के ्ारस्भिक निबंध और क्षनूदित लेख /73--86 
चिंतामणि 3 में संकलित निबंध । 


प्रस्तुति: : 


पर 


आचार्य राप्रचन्द्र शुवल भारत के ऐसे विरले प्रतिभाशाली साहित्यकार थे 
जिन्होने अपने मौलिक वितन और लेखन द्वारा हिन्दी साहित्य के उन्‍तयन का 
भागे प्रशस्त किया | ह्विवेदी थुग में उत्पन्त होकर भी उन्होने नवयुग-निर्माण का 
कार्य किया। यों तो थे सर्वतोमुली प्रतिभा के धनी थे, किन्तु साहित्येतिहास, 
आलोचना और काव्य-शास्त्र के क्षेत्र में उनकी देन विशेष महत्त्वपूर्ण है । 


शुक्ल जी का काव्य-चिंतन उनके “हिन्दी साहित्य का इतिहास” के अलावा मुख्यतः 
निबंधों--लघधु निवंध एवं दीघं निबंध (परिबघ)--के रूप में ही प्रकट हुआ है। 
अतः उनके निबंधों का अध्ययन अथवा निवं॑घ-यात्रा से तात्पयं केवल निवंधकार- 


रूप का उद्धाटन ही नही है, ' अपितु उसके साथ ही उनके आलोचक ओर काव्य 
शास्त्री रूप भी जुड़े हुए हैं। 


शुक्ल जी के में गंभीर निबंध 'चितामणि” के तीन भागों में संकलित हुए हैं। 
वितामणि भाग 3 में उनके आरभिक 2व निबंध संकलित किए गए हैं। अभी कुछ 
ओर आरभिक निबंध जैसे “भ्रम, “निद्रा-रहस्य', “मित्रता! आदि अमूर्त भावो- 
सम्बधी एवं 'प्राचीन भारतीयों का पहरावा', *मारत के इतिहास मे हण', प्राचीन 
भारतवाप्तियों की समुद्रन्यात्रा', 'पारस का प्राचीन इतिहास, 'सदाचार और 
उत्तम प्रकृति, 'अ्रगति वा उन्नति: उप्तजा नियम और निदान! आदि कई अनूदित 
तथा मौलिक निबंध, 'भूरदास” आदि पुस्तकों की कुछ मूमित्राएं, तथा 'रस- 
मीमांसा' के लेख गचतामणि' की इस सक्लन-परंपरा मे अभी प्रकाशित होने रहते 
हैं। मैं समभता हूं कि इन सवका संकलन भी चितामणि भाग 4 और 5 और यदि 
आवश्यक हो तो और भागों मे प्रकाशित होना चाहिए ताकिः शुबल जी के समस्त 
निवध-साहित्य वा संकलन एक श्यखला मे आवद्ध ही और फ्राल-फ्रमानुसार ही 


संकलतों के भाग बनें॥ यह नही कि चितामणि 3 मे आरभिक निवष हो और 
]-2 में बाद के । 


प्रस्तुत पुस्तक में मैंने छुवल जो के निवंधो की सम्पूर्ण विशेषताओं और उनके सभी 
पक्षो वा विवेचन कर शुक्स जी के तिवधकार का एक सर्वांगीण अध्ययन प्रस्तुत 
करने का प्रयास क्या है। शुक्ल जी के व्यक्तित्व के त्रिविध रूपों--बुद्धि, हृदय 


ह 


और शैज्षी--का विस्तारपुर्दक उद्घाटन किया है। आरभ में हिन्दी तिबंध के 
विकास की पीठिका में शुक्ल जी के अवदान को आका गया है। आचायय शुक्ल ने 
विचारात्मक निबधो का जो आदझं हमारे सम्मुख रखा है, वह उनके निबधों में 
कहा तक चरितार्थ हुआ है---इस बात का विस्तृत विवेचन किया गया है। 'अपना 
रास्ता निकालती हुई बुद्धि! कहा-कहा 'मामिक और भावाक्षक स्थलो' पर पहुंची 
है--कहा-कहा हृदय रमता गया है--यह सब दूंढा-खोजा गया है। 


मनोभावो-सम्बधी निवधो मे,शुबल जी का जो उदाच जीवन-दर्शन पाया जाता 
है, उसका भी उद्घाटन किया है। विषय-पक्ष और व्यक्तित्व दोनो को ग्रुरु-गभी- 
रता शुक्ल जी के निवधों को जो विश्विष्टता प्रदाव करती है, उसे स्पष्ट किया, 
गया है। शुक्ल जी के सैद्धांतिक निबधो मे उनके काध्य-सिद्धात-निर्माता/रूप का 
विश्लेषण किया गया है। अत में पहली बार शुक्ल जी के आरभिक निवधो 
विद्येषत चिंतामणि 3 मे सकलित निदधो का अध्ययन करके छुवल जी की निवध- 
कला के: ऋमिक विकास का परिचय कराया गया है। पुस्तक मे घुक्ल जी के 
व्यक्तित्व और कृतित्व से न्याय कर सका हूं, ऐसा मुझे पररा विश्वाप्त है। फिर भी - 
पूर्णता का दावा कोरा दभ ही होता है। पुस्तक विद्वानों और सुघी; पाठको के 
सम्मुल्न है। आशा है शुक्ल जी के कृतित्व की विश्येषताओं को समभने-सममाने मे-- 
यह पुस्तक पर्याप्त सहायक सिद्ध होगी । 


भूलभुलैया रोड, महरोली शशणदेव भारी 
नई दिल्‍्ली--40030 


] 


हिन्दी निबंध । उद्भव आर विकास 
शुक्ल-पूर्व हिन्दी निबन्ध को गतिविधि 


“गद्य कविनाम्‌ निकप वर्दान्त---“यदि गद्य कवियो की कसौटी है तो निबध गद्य 
की कसौटी है”--आचार्य रामचन्द्र शुक्त का यह कथन वहुत यथार्थ है। भाषा 
की पूर्ण शक्ति का विकास निबंधा म ही सर्वाधिक समव होता है। निवधो से ही 
भाषा की झिथिलता और श्रयोग्यता दूर होती है। निबधो मे विषयों की अनेक- 
रूपता तथा भाषा-ल्लाघव के का रण शब्दावली मे पारिभाषिक परिपक्‍वता तथा 
अर्थंगत सूक्ष्मता के साथ-साथ शब्द-भण्डार की बुद्धि होती है। जिस भाषा मे 
निबंध साहित्य की जितनी विविधता और प्रचुरता होगी, उसकी सर्वागीण क्षमता 
उतनी ही अधिक मानी जाएगी । गद्य की विविध शेलियो का समुचित विकास 
निबधो में ही सभव होता है। गद्य लेखक की निजी शेली का धरम विकास निबंध” 
में ही सर्वाधिक होता है। * शैली ही व्यक्तित्व है” की उकित निवध मे ही सबसे 
अधिक घटती है । मही नही, चिन्तन-मनन से युक्त समाज के तत्त्व, जीवन की 
ठोस समस्याओ का हल सबसे अधिक निवध मे ही सभव है! निबध-साहित्य द्दी 
किसी जाति के मस्तिध्क का कोष होता है ! अग्रेजी साहित्य अपने समृद्ध निवध- 
साहित्य वे कारण ही सर्वाधिक सम्मान पा सका है। नियध मे विचार-तत्त्व 
सर्वाधिक रहता है। ससार की डिसी भाषा के साहित्य को ले लीजिए, उसकी 
उच्चता, प्रौदता और श्रेष्ठता का आघार उसका प्रौड निवध साहित्य ही बनता 
है। यह इतनी सशवत साहित्य-विधा हमारे यहा आधुनिक युग मे पश्चिम कौ 
परम्परा से आई है। इसवा सम्बन्ध गद्य से ही है। 
भारतेन्दु युग--हिन्दी निबध वा जन्म गद्य के आविर्भाव तथा पत्र प्रत्रिकाओ 
मे चलन के साथ ही भारतेन्दु-युग में हुआ। साहित्य की यह विधा आधुनिक ग्रद्य-.. 
युग में पश्चिम के प्रभाव से ही हमारे यहा आई। भारतेन्दु और उनवे लेज़क- 
मण्डल को ही हिन्दी मे इस विधा के जन्म का श्रेय प्राप्त है। इस युग वे लेखक 
अपने-अपने पत्रो वे सम्पादब' भी थे। अत इस युग की दिपुल निवघ-सभ्पत्ति 
तत्कालीन पत्र-पत्निकाओं में श्रकट हुई। यह युग भारतीय समाज में एकनई 
सामाजिक-सांस्कृतिक चतना का युग था। अत विषय की विविधता, सामाजिक- 
सांस्टृतिक जागरूवता, कैली की स्वच्छन्दता और रोचक्ता बादि इस युग के 


१0 आचायें रामचद्र घुबल : निवध-यात्रा 


“निवधो के कुछ ऐसे सामान्य ग्रुण हैं, जो तत्कालीन परिस्थितियों और पत्रवारित्ता 
से सम्वन्ध रखते हैं। इस युग के साहित्य वा, परिमाण और वला-विकास दोनों 
हो दृष्टि से, सम्भवत सबसे सशक्त अग निवध ही है । 
विषय-प्रवृत्तिवे विचार से भारतेन्दु युग वे निवध सामाजिक-राष्ट्रीय निवध 
हैं, जिनमे समाज-सुघधार की भावना मूल रूप मे पाई जाती हैं। इस युग के साहित्य 
नी सामान्य विशेषता--व्यग्य-विनोद, जिन्दादिली और सजीवता निव्ों में खूब 
है। विविध विपयो पर हल्वी फुल्की सक्षिप्त शैली मे स्वच्छन्दतापूर्वक बिना विस्ती 
प्रकार वी औषचारिवता के आत्मीयता वे! साथ निवध लिखना इस वाल के 
लेखकों की सामान्य विद्येपता है। नियध-साहित्य वे इस आरभ काल मे ही निर्वन्ध 
निबधो का अच्छा स्वरूप-विकास हुआ । किल्तु विचारात्मक परिबध निबंध 
लिसने की प्रवृत्ति इस युग मे नही दिखाई दी। इस काल वे निबधो मे चित्तन 
की गहराई का अभाव है । इस युग के निबंध-साहित्य से मनोरजन के साथ 
विविध विपयो की सामान्य विचार-परम्परा वी उपलब्धि तो हुई, किन्तु स्थायी 
विपयो पर गूढ चितन के द्योतक निवध इस युग मे नहीं मिलते। इस युग के 
विशिष्ट निबधवारों में भारतेरु हरिश्चस्द्र, प्रतापनारायण मिश्र, बालइृप्ण 
भट्ट, प० बद्री नारायण चौधरी, अम्बिकादत्त व्यास, राधाचरण ग्रोस्वामी, ला० 
तोताशम, भी ज्वालाप्रसाद और बाबू बालमुकुन्द गुप्त उल्लेखनीय हैं। हिन्दी 
निवध के जन्म और विकास म प० बालदृष्ण भट्ट का बहुत योग है। भट्ट 
जी ने अनेक साधारण विपयो पर छोटे-छोटे रोचक निबंध लिखे हैं। अपने 'हिन्दी 
प्रदीप पत्र का ये स्वय सम्पादन करते थे और लगभग 32 चर्ष तक उनकी अधक 
लेखनी समाज, सस्कृति, देश ओर हिन्दी भाषा तथा साहित्य के उत्पान वे लिए 
अरावर सक्रिय रही । आप हिन्दी के पहले और अपने युग के सर्वेश्रेप्ठ निबधकार 
हैं । आपका बव्यग्य परिष्दृत हैं। आपकी भाषा में फारसी, अग्रेजी, पूर्वी, श्रज 
आदि के शब्दो का भी खूब प्रयोग हुआ है। मुद्दावरो, कहावतो तथा सस्कृत, 
अग्रेजी, फारसी, उर्दू-हिन्दी आदि सभी भाषाओं के लेखकों को रचनाओ से 
असिद्ध उवितयो व उद्धरणो का थे विशेष रूप से प्रयोग करते थे 
श्री प्रताप नारापण मिथ--इस युग वे दूसरे प्रमुख निबरधकार हैँ। अपने 
+ब्राह्मण' पत्र मे ये विविध विपयो--देश-दशा, समाज-सुधार, हिन्दी प्रचार तथा 
साधारण मनोरजन के विषयो पर निवध लिखते थे। इनकी विनोदश्रिय प्रकृति 
इनके निबन्धों मे प्रत्यक्ष रूप से पाई जाती है। कैसा ही गम्भीर विषय हैं वे 
'उसकी गहराई मे न जाकर उसमे मनोरजन की सामग्री दूँढ ही लेते थे। उनके 
इल्के-फुल्क निवधो के शीर्षक--'समभदार की मौत है', “भौं' 'वृद्ध/ आदि ही 
उनकी ब्यग्य-विनोदमयी प्रकृति के परिचायक हैं । शुक्ल जो ने मिश्र जी और भट 
जी को हिन्दी वा एडीसन और स्टील कहा है । 


हिल्दी निवध : उद्भव और विकास हि । 


उर्दू के क्षेत्र से आये बाबू बालमुकुन्द गुप्त भारतैन्दु युग और द्विवेदी युग के 
सधिकाल वे श्रेष्ठ सिबधरार हैं। आपने कुछ जीवन-चरितात्मक निवध भी लिखे 
हैं। 'शिवशम्भु का चिट्ठा' नामक सप्रह में आपके कुछ अच्छे निबंध है। राज- 
मीति के क्षेत्र मे आपने अच्छी जागरूकता दिखाई । भाषका व्यग्य भी शिप्ट एव 
अपेक्षाइत्त अधिक व्यजक है। 
ड्िवेदी युग--इस प्रकार हिन्दी निबध के झूप-निर्माण में भारतेन्दु-युग के 
निवधकारों का बहुत महत्त्व है। पर उस थुग के निबन्धों के विषय और उपादान 
सीमित ही रहे । वे वल साहित्यिक और सामाजिक विपय-स्षेत्र ही अपनाया गया। 
भाषा-शैंली के भी निश्चित और निर्दोष रूप की प्रतिप्ठा भारतेन्दु-युग मे नही हो 
सकी थी ( सन्‌ 903 में 'सरस्वती' का सम्पादन-छार्य अपने हाथ में लेने पर 
आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने निबंध वी गद्य भाषा के सुधार और निर्माण का 
बहुत ही महत्त्वपूर्ण कार्य किया। उन्होंने गयनशलियों के निर्माण, भाषा के 
परिप्कार और व्याकरण-बद्धता के महत्त्वपूर्ण कार्य के साथ-साथ हिन्दी निबंध 
बे विपय-क्षेत्र-विस्तार सथा उसके रगरूप को गम्भीर बनाने का भी प्रयत्न 
विया। अत द्विवेदी युग में विभिन्‍न प्रकार के ज्ञान-विज्ञान से सम्बन्धित बौद्धिक 
विपयो को अपनाया गया । वेकन के अग्रेजी निबधों का अनुवाद द्विवेदी जी ने 
बेकन विचार रत्वावली' ताम से तथा श्री ग्रगाप्रसाद अग्निहोत्री मे मराठी वे 
विबंधकार चिप्लूणकर के निवधो का 'निबध मालादश्श नाम से हिन्दी मे अनुवाद 
क्या ये गम्भीर विच्ारात्मक निवध आदझ्ञ तो माते गए पर बेकन के निवधो 
जैसा विचार-गाम्मीयं और मौलिकता द्विवेदी जी अथवा इस युग के विसी अन्य 
मिवधकार मे न आ पाई | ठिवेदी जी के 'साहित्य वी महत्ता', 'कवि और कविता, 
+कवि-कर्सव्य', 'प्रतिभा? आदि निवघ महत्त्वपूर्ण तो हैं, पर विवेचन की बह 
गहराई उनमे नही पाई जाती जो शुक्ल जी आदि आगे के निवघकारो मे है। 
द्विवेदी जी के निबंध विचारात्मक कोटि के ही हैं। पर उनमे व्यवित्तत्व और 
शली वी विशिष्टता तथा रोचकता का गुण कम है। द्विवेदी जी सरल शैली ने 
पक्षपाती थे, अत उनके विचारात्मक निबधों में व्यास ली प ई जाती है । 
डिवेदी जी ने हिन्दी निवध को निबधता, विषय-विस्तार, भाषा का परिप्कार 
और बौद्धिकता प्रदान की । 
वास्तव में उस युग के हिन्दी पाठक वी बोद्धिक इयत्ता भी सम्भवत, सीमित 
थी। यही कारण है कि न-केवल महावीर प्रसाद द्विवेदी, मिथ बधु आदि निबंध- 
मारों ने चिन्तनीय विषयों की सरल व्याह्ष्या ही की, अपितु आरम्भ में स्वय शुवत 
जी के उस समग्र प्रकाशित हुए निदध-- 'साहित्य', 'कविता क्या है” (आरम्भिक 
रूप मे ), काव्य में प्राइतिक दुश्य' आदि साहित्यिक निवध तथा “अ्रम', वैनद्रा- 
रहस्य, लोभ या प्रैम' आदि अमूर्त विषयों पर लिखे निवध (नागरी पत्रिका के 
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+निबधो के कुछ ऐसे सामान्य गुण हैं, जो तत्कालीन परिस्थितियों और पत्रकारिता 
से सम्बन्ध रखते हैं। इस युग वे साहित्य भा, परिमाण और कला-विवास दोनो 
ही दृष्टि से, सम्भवत सदसे सशक्त अग निवध हो है । 
विपय-अवृत्ति वे विचार से भारतेन्दु यृंग के निवध सामाजिक-राष्ट्रीय विबध 
हैं, जिनमे समाज-सुधार की भावना मूल रूप में पाई जाती है। इस युग के साहित्य 
वी सामान्य विशेषता--व्यग्य विनोद, जिन्दादिली और सजीवता निवधो मे खूब 
है। विविध विषयो पर हल्की फुल्बी सक्षिप्त शली में स्वच्छन्दतापुर्वेक बिना किसो 
प्रकार की औपचारिकता के आत्मीयता के साथ निबंध लिखना इस फाल वे 
लेखको की सामान्य विशेषता है। निबध-साहित्य के इस आरभ वा में ही निर्वन्ध 
निबधों का अच्छा स्वरूप-विकास्त हुआ | किन्तु विचारात्मक परिवध निवध 
लिखने की प्रवृत्ति इस युग मे नही दिखाई दी। इस काल के निवधों मे चिल्तन 
बी गहराई का अभाव है । इस युग के निवध-साहित्य से मनोरजन के साथ 
विविध विपयो की सामान्य विचार परम्परा की उपसब्धि तो हुई, किन्तु स्थायी 
विषयो पर गूढ नितन के द्योतक निबंध इस युग मे नही मिलते। इस युग के 
विशिष्ट निबधकारो में भारतेन्दु हरिइचन्द्र, प्रतापनारायण मिश्व, बालइप्ण 
"भट्ट, ५० बद्री नारायण चौघरी, अ्षम्विकादत्त व्यास, राधाचरण गोस्वामी, ला० 
तोताराम, थी ज्वालाप्रसाद और वाबू बातमुवुन्द गुप्त उल्लेखनीय हैं। हिन्दी 
निबंध के जन्म और विकास में प० बालइृष्ण भट्ट का बहुत योग है। भट्ट 
जी ने अनेक साधारण विपयो पर छोटे-छोटे रोचक निबंध लिखे हैं। अपने हिन्दी 
प्रदीप! पत्र का ये स्वय सम्पादन करते थे और लगभग 32 बर्ष तक उनकी अथक 
खेखनी समाज, सस्कृति, देश और हिन्दी भाषा तथा साहित्य के उत्थान के लिए 
आराबर सक्रिय रही । आप हिन्दी के पहले और अपने युग के सर्वेश्रेष्ठ निवधकार 
हैं । आपका व्यग्य परिष्दृत है। आपकी भाषा में फारसी, अप्नेजी, पूर्वी, म्रज 
आदि के शब्दा का भी खूब प्रयोग हुआ है। मुहावरो, वहावतो तथा सस्डृत्त, 
अंग्रेजी, फारसी, उर्दू हिन्दी आदि सभी भाषाओं के लेखकों की रचनाओं से 
अस्रिद्ध उक्तियो व उद्धरणो का वे विशेष रूप से प्रयोग करते थे । 
श्री प्रताप नारायण सिथ्व--इस युग के दूसरे प्रभुख निबधकार हैं। अपने 
+ब्राह्मण' पत्र मे ये विविध विषयो--देश-दशा, समाज-सुधार, हिन्दी प्रचार तया 
साधारण मनोरजन के विपयो पर निवध लिखते थे। इनकी विनोदप्रिय प्रकृति 
इनक निबन्धो मरे प्रत्यक्ष रूप से प्राई जाती है। कैसा ही गम्भीर विषय हो वे 
उसकी गहराई भ न जाकर उसम मनोरजन की सामग्री ढूंढ ही लेते थे। उनके 
हल्के फूल्के निर्वधो के क्षीपंक--'समभद्वार की मौत है', “माँ वृद्ध आदि ही 
उत्तकी व्यस्थ-विनोदमयी प्रकृति के परिचायक हैं। शुक्ल जी ने मिश्र जी और भड़ 
जो को हिन्दी वा एडीसन और स्टील कहा है । 


हिन्दी निबंध : उद्भव और विकास )8| 


उर्दू के क्षेत्र से आये बहू बालमुक्ुन्द गुप्त भारतेन्दु युग और द्विवेदी युग के 
सबिकाल वे श्रेष्ठ निवध ५र हैं । आपने कुछ जीवन-चरितात्मक निबध भी लिखे 
हैं। 'शिवश्म्भू का चिट्ठा' नामक सम्रह मे जायके छुछ अच्छे तिबध हैं। राज- 
नीति के क्षेत्र मे आपने अच्छी जागरूकता दिखाई | आपका व्यग्य भी शिष्ट एवं 
अपेक्षाकृत अधिव व्यजक है! 
ड्विवेदी युग--इस प्रकार हिन्दी निबध के रूप-निर्माण में भारतेन्दु-युग के 
'निबंधवारों का बहुत महत्त्व है। पर उस युग के निबन्धों के विषय और उपादान 
सीमित ही रहे । 7 वल साहित्यिक और सामाजिक विपय-क्षेतर ही अपनाया गया ६ 
भाषा-प्नैली वे भी निश्चित और निर्दोष रूप की प्रतिष्ठा भारतेन्दु-युग मे नहीं हो 
सकी थी ) सन्‌ 903 भें 'सरस्वती' का सम्पादन-कार्य अपने हाथ मे लेने पर 
आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी ने निबंध की गद्य भाषा के सुधार और निर्माण का 
बहुत ही महत्त्वपूर्ण कार्य किया। उन्होंने गद्य-शंलियो के निर्माण, भाषा के 
4रिष्कार और व्यावरण-बद्धता के महत्त्वपूर्ण कार्य के साथ-साथ हिन्दी निवध 
के विषम-क्षेत्र-विस्तार तथा उसके रगरूप को ग्रम्भीर बनाने का भी प्रयत्न 
किया । अत हिंवेदी युग भे विभिन्‍त प्रकार के ज्ञान-विज्ञान से सम्बन्धित बौद्धिक 
विपयो को अपताया गया ! वेकन के अग्रेजी निबधों का अनुवाद द्विवेदी जी ने 
“वेकन विचार रत्नावली' नाम से तथा थी यगाप्रस्ताद अग्निहोत्री ने मराठी के 
निर्बधकार विपलूणकर के निवधो का 'निबघ मालादझ्ं नाम से हिन्दी मे अनुवाद 
किया | ये गम्भीर विचारात्मक निवध आदर्श तो माने गए पर बेकन के निवधों 
जैसा विधार-गाम्मीयं गौर मौलिकता द्विवेदी जी अथवा इस युग के किसी अन्य 
निवधकार मे न भा पाई। हिवेदी जी के 'साहित्य वी महत्ता, 'कबि और कविता', 
+कवि-कत्तेब्य,, प्रतिभा! आदि निवध महत्त्वपूर्ण तो हैं, पर विवेचन वी वह 
गहराई उनमे नही पाई जाती जो घुक्ल जी आदि आगे के निवधवारो मे है। 
द्विवेदी जी के निब्रध विचारात्मक कोटि के ही हैं। पर उनमे व्यक्तित्व और 
हौली वी विशिष्टता तथा रोचक्ता वा गुण कम है। द्विवेदी जी सरल शैली के 
27002 उनके विचारात्मक निबधों मे व्यास शैली प ई जाती है। 
द्विवेदी दी -वि रि 
ओर मोटिबता अप गम वी/ विराम वाए, पाप शा परिलषार 
वास्तत्र में उस युग के हिन्दी पाठक की बौद्धिक इयत्ता भी सम्भवत: सीमित 
जी। मही कारण है कि न-तेवल महावीर प्रसाद द्विवेदी, मिश्र बघु भांदि निबध- 
कारो ने विन्तनीय विपयो की सरल व्यास्या ही की, अपितु आरम्भ मे स्वय घुक्ल 
जी के उप्त समय प्रकाशित हुए निबघ--'साहित्य', कविता क्या है! (आरम्भिक 
रूप मे), काव्य मे आरकृतिक दृश्य' आदि साहित्यिक निबंध तथा भ्रम, 


)» आए | हि मैनद्रा- 
रहस्य, लोग या प्रेम! आदि अमुत्तं विषयो पर लिखे निबंध (नागरी पत्रिका के 
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[7वें, 8व, 9वें तथा 23वें अकी मे प्रकाशित) भी सरल “व्याश्यात्मक” ढग 
पर ही लिखे गए थे । 

श्री चर्द्रधर शर्मा गुुलेरी, यौरीश्षकर ही राचन्द ओफा, जयशवर प्रसाद आदि 
पुछ सेखबो ने अवध्य इस वाल में कुछ गवेषणात्मक ग्रम्भीर लेख और निबंध 
लिखें! साहित्यिक पिपयो पर भी आचार्य रामचन्द्र चुक्ल, बाबू श्यामसुन्दर दास, 
गुलायराय, श्री पदमलाल पन्‍नालास बरी आदि ग्राहित्य-विचारक इसी युग में 
अपनो निबध-माधना करने लगे थे, फिर भी इस वाल वे विदारात्मक निबधो मे 
लेखक के व्यक्तित्व की प्रतिप्ठा और रोचक्ता वा अभाव ही रहा। 


डढिंवेदी युग मे भावात्मक निबधो का अच्छा विकास हुआ । श्री पद्मत्तिह शर्मा, 
अध्यापक पूर्णसिह, प० माधवप्रसाद मिश्र, चद्भधर शर्मा ग्रुलेरी इस युग के 
विशिष्ट निबधयार हैं। १० पश्चमिह दर्मा की शैली बडी रोचक और फडक्ती हुई 
भ्रार््पक शैली है। उतक लिखे चरितात्यक और सस्मरणात्मक निवध बहुत 
मामिक हैं। श्री माधवप्रसाद मिश्र का गद्य बहुत परिष्ड्त है। इन्होंने विषयानुरूप 
शैली वा सुन्दर प्रयोग किया है । त्यौहारो-पर्वों तथा तीर्थ-स्थानी आदि पर लिखे 
इनवे निवधो में इनशी विद्वक्ता, देश प्रेम और भारतीय सस्कृत्ति के प्रति इनकी 
निध्ठा के दर्शन होते हैं। इनकी भावुकता निवधों में स्थान-स्थान पर पाई 
जाती है । 
अध्यापक पूर्णत्तिह क्वल तीन-चार निवध लिसकर ही हिन्दी साहित्य मे 
अपना स्थान बना गए हैं । उनके भावात्मक तिवेध उतकी भमर रचनाएं हैं। 
भावना, चिन्तन, प्रगतिशीत विचारघारा, आरध्यात्मिक्ता, विध्ववधुत्व की उदार 
भावना तथा दौल्ली की उत्कृष्टता आदि विशेषताएं उनके निबधो को अमर 
बनाती है । गुलेरी जी के निवध भारतेरुु-य्रुग की परम्परा मे होते हुए भी विचारों 
और शैली की दृष्टि से बहुत महत्त्व रखते हैं। उस काल के लेखकों से इनकी 
विचारधारा अधिक भगतिशील, व्यग्य अपिक परिषप्कृत तथा ऐतिहासिक और 
सास्कृतिक चेतना अधिक विकसित है। 'कछुआ घर्म', “'मारेसिमोहि कुठाव', 
'सगीत' आदि निबधो मे उनकी शैली का उत्कर्प अवलोकनीय है। गुलेरी जी मे 
वुरानी हिन्दी आदि कुछ निवघ गवेषणात्मक-आलोचनात्मक भी लिखे जो 
विपय-प्रधान विचारात्मक निबंध है। 
आचार्य रामचंद शुक्ल--8िवेदी युग के विचारात्मक निवध वा चरम उत्क्ष 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के ही निवधा म प्रकट हुआ। उनके निबंध (चिन्तामणि 
भाग ,2,3 ) उनके अन्त प्रयास से निकली विचारघारा के परिणाम हैं। समास 
शैली स॑ विचारो की ऐसी गूढ गुफ्तिपरम्परा इनसे पूर्व के निबधों में नहीं थी। 
विपय और व्यक्तित्व तथा बुडि और हृदय का समस्वय शुक्ल जी के निवधा वी 
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दाक्ति है। गहन विचार-वीधियो के बीच-वीच उनके निबधों मे सरस भाव-ख्रोत 
स्थान-स्थान पर परिलक्षित होते हैं। शुक्ल जी के मनोभावो-सम्बन्धी निबंध 
उनके सर्वेश्षेष्ठ निवन्ध है। साहित्यिक उद्देश्य वे साथ-साथ उनके निबंधी भ्े 
सामाजिक उद्देश्य भी निहित रहता है। सारगभित व्यजना-प्रधान विवेचनात्मक 
समासशैली शुक्ल जी की अदूमृत देन है । उनके सूत्ररूप में धनीभूत वाक्यो की 
ध्वनि दूर तक जाती है, जँसे 'वेर कोघ का आचार या मुरब्बा है', भक्ति घ॒र्म वी 
रसात्मक अनुभूति है” आदि। निस्सदेह शुक्ल जी हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ विचारात्मक 
निवधकार है। 

शुशलो्तर निवन्धकार--शुक्ल जी को ही परम्परा में वर्तमान युग के 
विचारात्मक निबबकारों मे आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० नगेनद्र, डा० 
हजारीप्रमाद द्विवेदी, वातू गुलावराय, श्री इलाचन्द्र जोशी, डा० देवराज, श्री 
भज्ञेय आदि उल्लेखनीय है। इनकी साहित्यिक चेतना खूब बढी-चढी है। इन्होंने 
अनेक आलोचनात्मक विपयो पर निबंध लिखे है। 


आलोचनात्मक साहित्यिक विषयो पर लिखने वालो में श्री गगाप्रसाद पाडेय, 
शान्तिप्रिय द्विवेदी आदि कुछ लेखक ऐसे हैं जिनते निववों में छायावादी शैली 
वी व्यक्तिगत विशेषता पाई जाती है । इनके आलोचनात्मव' निबधों में इनके 
व्यवितित्व तथा भावुबता वी आगभा स्पष्ट भलकती है। जो स्वच्छन्दता और 
संवेदनशीलता निबधकार वे लिए अपेक्षित है, वह उनमे पूर्णत. पाई जाती है । 


हिन्दी निबध साहित्य के विकास मे छायावाद वे चारो स्तम्भो--पन्त, 
निराला, प्रसाद और महादेवी का भी योगदान है । निराला के स्वच्छन्द विद्रोही 
व्यक्तित्व का परिचय उनके कुछ निबधी में मिलता है। 'गद्यपथा सम्रह तथा 
पुस्तवोी बी भूमिकाओं आदि के रूप मे पत जी वे, 'काव्यकला तथा अन्य निबंध 
मे प्रसाद जी वे तथा भूमिकाओ और “क्षणदा' सप्रह मे महादेवी के आलोचनात्मक 
निबंध सकलित हैं । 

भरी जेनेस्द्र कुमार ने क्थाकार के अतिरिक्त निवधकार वे रूप मे भी अपनी 
अपूर्वे प्रतिभा का परिचय दिया है। विविध प्रकार की सामाजिक, साहित्यिक 
समस्याओं नथा अन्य विचारात्मक विपग्रो पर आपने सुन्दर विचारात्मक विवघ 
लिखे हैं। दाशंनिक गभीरता इनमें खूब है। जैनेन्द्र जी वी शल्री भी पर्याप्त 
रोचक है। 

दार्शनिक, पुरातत्त्व, सास्कृतिक और आध्यात्मिक विषयो पर लिखने बालो 
मे जैनेत्ध जी के अतिरिवत थी वासुदेवशरण श्रग्रवाल, सत्यवेतु विद्यालबा२, 
डा० बलदेव उपाध्याय आदि और भी कई लेसक उल्लेखनीय हैं । इनकी अनुसधा- 
नाक्ष्मक प्रतिभा ओर विद्वत्ता इनके निवधो मे स्पष्ट भलक्तो है। 
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वर्तेमान वाल में अनेक लेखकों ने हिन्दी में सुन्दर निर्बेन्ध निवध भी लिख 
हैं। श्री पदुमलाल पन्‍नालाल बरशी जहां आलोचनात्मक साहित्यिक निवप लिखने 
मै डा० श्याममुन्दर दास, श्री गुलाब राम प्रमृति लेखकों की श्रेणी मे आते हैं, 
वहा उनके निर्येन्ध निवधो में उनके निवधकार वी प्रतिभा वा विवास और भी 
अधिक हुआ है। 'कुछ' तथा 'कुछ और सग्रह मे सकलित इनके नियधो मे पर्याप्त 
रोचक्ता पाई जाती है। 
डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी वर्तमान वालीन निवधयारों में प्रथम श्रेणी के 
लेखक हैं। अपूर्व पाडित्य, विकसित और विस्तृत ऐतिहामिक्-सास्ट्रतिब' चेतना, 
परिष्दृत भावना तथा सरलता और सरसता इनब्रे निबधो वी विशेषता है। एक 
ओर जहा आप गम्भीर अनुसधानात्मव अथवा आलोचनात्मक साहित्यिव' विषयों 
पर विद्वत्तापूर्ण परिबध मिबध लिखते हैं, वहा दूसरी ओर “अशोक के फूल", 
“नाखूने बयो बढ़ते हैं", “आम फिर वौरा गए', 'एक कुत्ता और एक मंना' आदि 
हल्के-फुल्क विषयो पर अनौपचारित ढग से रोचक निर्वन्ध निवधोंबी रचना 
करते हैं। 
कुछ ऐतिहाघिक' विषयो और प्रसगो को अपनावर उच्चकोटि के भावात्मक 
निवघ डा० रघुवीरसिंह ने लिसे हैं। अतीत इतिहास वी स्मृतियों वे भावात्मक्र 
चित्र अक्रित करने म आप बहुत कुशल हैं । आपकी भावात्मक शैली बहुत रोचक 
और प्रौड है। शेप स्मृतिया' आपके श्रेष्ठ निबधों का सप्रह है। 
हिन्दी मे कथात्मक-सस्मरणात्मक निबन्ध लिखने वालो मे महादेवी धर्मा, 
श्री गुलाब राय, काका गाडगिल, श्री सियारामशरण गुप्त आदि सर्वश्रेष्ठ लेखक 
हैं। बाबू गुलाब राय ने जहा आलोचनात्मक साहित्यिवा विचारात्मक मिबध 
लिखे हैं, वहां ब्यग्य-विनोदमयी शैली मे वडी रोचक्ता के साथ सु-दर कलापूर्ण 
सस्मरणात्मक एवं वैयक्तिक निव॑न्ध निबध लिखने की भी अपार क्षमता दिखाई 
है। उनके निवधकार की पूर्ण सफलता उनके 'मेरी असफलताएँ', पफिर निराश 
क्यो २! और 'मेरा जीवन-बीमा' सग्रहो के ऐसे निवंधो मे ही सिद्ध हुई है। 
महादेवी वर्मा ने "अतीत के चलचिघ्र', 'स्मृति की रेखाए! आदि में सकलित 
अपने सस्मरणों मे अपने हृदय की सवेदनश्ञीनता, दु खी मानवता के प्रति अपनी 
सहानुभूति और करुणा का सुन्दर परिचय दिया हैं। महादेवी के सस्मरण उनवे 
व्यक्तित्व के अमर स्मारक हैं । कहानी वी रजकता, गद्यकाव्य-सी भाव-प्रवणत्ता 
भौर उत्कृष्ट साहित्यिक शैली तीनो का इनमे भव्य मिश्रण है। वैयक्तिक 
घटनाओं, प्रसयो, सस्मरणो के आधार पर कथात्मक शैली म श्री एन०बी० गाड- 
गिल ने भी कूछ सुन्दर निबध लिखे हैं। 'एक हजार वर्ष बाद नामक सग्रह के 
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निबधो मे कहानी की रोचकता, विचारों की गम्भीरता और भावमयता आदि 
गुण पाये जाते हैं । 
हिन्दी मे वर्णवात्मक मिबन्धों की भी कमी नही । प्राकृतिक दृश्यों तथा अन्य 
पदार्थों के सुन्दर वर्णन मे अनेक लेखको ने अपनी-अपनी लेखनी की कुशलता 
दिखाई है। स्वामी सत्यदेव, राहुल जी, देवेन्द्र सत्यार्थी, सियारामशरण ग्रुप्त,. 
श्रीराम शर्मा, कृष्णदेव वर्मा आदि लेखबों ने प्राकृतिक दृश्यों, यात्रा, शिकार 
आदि विषयो पर सुन्दर वर्णनात्मक निवन्ध लिखे है। 
हिन्दो में इधर कुछ अच्छे व्यंग्यात्मक्त निबन्ध भी प्रकाश में आए है। श्री 
यद्यपाल, भदन्त आनन्द कौशल्यायन, प्रभाकर माचवे (“खरगोश के सीग/) , डा० 
नामबर सिंह (वक्‍लम खुद), उपेन्द्रगाथ अइक आदि लेखक इस दृष्टि से उल्लेख- 
नीय हैं। इन लेखको ने अपने निबन्धो मे बड तीखे सामाजिक व्यग्य किए हैं। 
इस क्षेत्र मे प० कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर, हरिशकर परसाई तथा विद्यानिवास 
मिश्र (/चितवन की छाह' सग्रह) आदि नई प्रतिभाए भी प्रकाश मे आई हैं। 
इस प्रकार हिन्दी का निबन्ध-साहित्य विषय-विस्तार और रचना-शिल्‍्प की 
दृष्टि से खूब समृद्ध हो रहा है। कुछ लेखको ने रचनागत नवीन प्रयोग भी किए 
हैं। प्राय सभी प्रकार के विषयो पर विभिन्‍न शैलियो मे लिखा जाता है, हा अभी 
तक हिंरदी मे भूढ शास्तीय विषयो--जैसे अर्थशास्त्र, विज्ञान आदि पर साहित्यिक: 


शाली म॑ कम निवन्ध लिखे गए हैं। भविष्य आश्याजनक है, इसमे सन्देह नही । 
० 
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निवंध । तात्विक विवेचन 
निवंध--अर्थ, परिभाषा और स्वरूप 


हिन्दी मे (निबंध नाम से जिस साहित्य विधा की प्रतीति कराई जाती है, वह 
चास्तव मे लैटिन के 'एग्नॉयर', फ्रेंच के "एसाइ” और अग्रेजी के एसे (£5599) 
'का पर्यायवाची है । शाब्दिक दृष्टि से पाइचात्य और भारतीय शब्द भिन्‍न भिन्‍ने 
अर्थ देते हैं। फ्रेंच 'एसाइ” या अग्रेजी 'एसे! का अर्थ है, प्रयत्न, प्रयोग अथवा 
'परीक्षण | अर्थात्‌ अभीष्सित विषय के प्रतिपादन या परीक्षण का प्रयत्न । यूरोप 
भें निबंध के जन्मदाता मोन्तेव ()(०४/०ष्टा7८) से इस धब्द का इसी अर्थ मे 
प्रयोग किया था। हिन्दी वे निवध (नि--बध+घम्‌) का अर्थ वाँधना, सम्रह 
आदि है । अर्थात्‌ कसी विषय को बाघना। इस बाघने में तारतम्य और संगठन 
दोनो सम्मिलित हैं। इस प्रकार भारतीय दृष्टि सै निवध उस गद्यरचना को कहा 
जाता है, जिसमे विचारों या विषय का तारतम्यप्रूर्ण संगठन हो । निवध के बधाव' 
में क्साव उसके छोटेपन का बोघ कराता है । निबंध गद्य की छोटी रचना है। ** 

किस्तु मोन्तेन में अपने निवधो मे क्रमवद्धताया तारतम्यपूर्ण सगठन वा 
कोई ध्यान नही रखा था। उसने व्यक्तिगत स्वच्छन्द प्रयास को ही 'एसाइ' माना 
था । प्रसिद्ध अग्रेजी विद्वान देवन ने भी (एसे'बो 'उब्छिन्न चिन्तन स्वीकार 
किया था। इससे स्पप्ट है कि आरम्भ मे पाइचात्य विद्वान निवध (:55599) को 
स्वच्छन्द और अध्यवस्थित व्यवित्ृगत रचना मानते थे। इसी कारण डा० 
जानसन ने अपनी मिबध की परिभाषा देते हुए उसे मस्तिष्क वा स्वच्छन्द 
और अव्यवस्थित प्रवाह कहा था--- 

+ ह ]0056 899 ० (00, था ॥52प47 गप्रताह९४60 9608, 70६ ६ 
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प्रारम्भ मं अग्रेणी निवघ का यह अर्थ अवश्य प्रचलित हुआ पर घीरे-धीरे 
निबंधकार त्रमवद्ध तारतम्य और बध की ओर भ्रवृत्त हुए और यहा तककि 
असम्बद्धता को निबंध का दोष माना जाने लगा। उम्समे बुद्धितत्त्व का गार्भीर्य भी 
स्वीकार किया गया। इस प्रकार व्युत्पत्ति की दृष्टि से चाहे भारतीय निवध और 
अग्रेजी शब्द 'एसे” मे अन्तर रहा हो, पर प्रवृत्ति की दृष्टि से अग्रेजी 'एसे” 


निबंध * तात्तिवक विवेचन हा 


हेल्दी 'निवध' का प्राय. समामायेक हो गया। अग्रेजी शब्दकोष मे 'एसे' के 
दर्वितित अर्थ का बोध इस प्रकार कराया गया है-- 
3९ ए००७०४(०७ ० प्राहा0वटथा6 बशाईइत णा गपरर छएग्गाए्पौच 
इघ०]९०६ ०४ एएशानी ० 5ए९०५ छाहएभीए गाज जद्या रत 
$छ४, "8५ एाट्टरपरॉचाए वराग९८5४८त ए०्टट) ऐए ह0ए इक रण 
ए०फ्रए0870000 0008 07 ९55 ८80086 ॥॥ ४६90, फाण्ण्डो वग्रांध्त 
गा गश्याहु६ / 

(0रणाव 79;0007479) 
अर्थात्‌, 'धीमित आकार वी ऐसी रचना जो विसी एक विपय-विज्येप अथवा 
उसवी किसी शाझ्ा पर लिखी गई हो, जिसे आरम्भ से परिष्कारदीन, अति- 
ममित, अपरिपवंद्र खण्ड मानर जाता था कि तु अब जिससे न्यूनाधिक विशद 
जल मे रचित लघु आकार की सम्दद्ध रचना का बोध होता है ।' 

इससे स्पष्ट है कि जानध्न की परिभाषा को अव आरम्मिक माना जाता है और 
से” एक व्यवस्थित रचना (0०॥7०आ709) वन गया है जिसमे शैली की 
विशदता का महत्त्व स्वीकृत है। वास्तव में अग्नेजी में जो अर्थ 'बम्पीजीशर्ता 
शब्द प्रकट करता है, हिन्दी में वी अर्थ निवध शब्द देता है । 


मोन्तेन ने अपने निबधों में निजीपन पर जोर देते हुए कहा था कि मेरे ये 
निबंध आत्माभिव्यवित के प्रयत्त हैं--- 


/'ब॥६४४ ९४५३५४ 6 8॥ ॥0९096 (0 ००णग्रताा८व० 8 $0ए[****१९ 


है था [6 ४00९७ 0६ ग्रए ९४५१95 96०5९ | गएउथा क्ग ॥06 णा।ए 
एश४०7 जण्चा | 009 पिणणहाए ? 


निवध-सम्दन्धी भारतीय और पाइ्चात्य दोनो अभिमत उसमे लेखक वे व्यविवत्व 


का महत्त्व स्वीकार करते हैँं। वैसे तो सभी प्रकार की साहित्य-विधाओं 
में साहित्यकार का व्यक्तित्व किसी-त जिसी रूप मे विद्यमान रहता ही है, पर 
पा है लेखक का निजीरूप सर्वाधिक मुखर होता है। उसमे उसके निजी 
कल विशिष्ट भाव और निजी शैली की विशेषता रहती है। पाइवात्य विचा- 
हर एज्डर महोदय इसी से निवरघ को किसो विषय का विवेचल मात्र न मानकर, 
“उसे निवधधकार के मस्तिष्क का चित्र, उसके अहणु का प्रकाशन बताते है--- 
#पश8 6539, छ०फुटर 67 वआलबाए ;' 
( ४ 65539, 75 700 गादाह|ए 8 छ0 
सर किक 4 8फ९८"* फा। उ्यग्रिटा 8 काएएर शी पा, 
004*"*॥॥$. छाए 
असल प्राहआवशाएढ व्िएएर 3$ 6 र्टणत0भाएवा 


(#96४ 37एथ) 
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हडसन महोदय ने भी निबंध में लेखक के व्यक्तित्व पर बल देते हुए बहा है-- 
"ुफ़र धएड ९६५३५ 8 <55टयशए एथाउ04] 
हबंटं रीड महोदय ने निवध वे आवार के बारे में पहा हैं--'एसे” 3500 से 
लेबर 5000 दब्दों तक होना चाहिए। 3500 दाब्दो से कम मे लिखा हुआ 
तिर्वघ रूपरेखा-सा हो जाता है और 5000 शब्दों से अधिक मे लिखा निवध एक 
भव्ध बन जाता है ।” 
निबंध के आकार के बारे भे दाब्दो की सख्या वा इस प्रकार कोई निश्चित 
घघन तो नहीं लगाया जा सकता, हा इससे यह्‌ स्पष्ट है कि निवघ छोटे आकार 
थी व्यवत्थित एवं स्वत पूर्ण रचना होती है । 
भारतीय विचारवो में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने निबंध की व्यवस्थित एवं 
मर्यादित विचार-प्रधान गद्य, रचना माना है, जिसमे ली की विशिष्टवा और 
लेखक के निजी चिंतन और अनुभव की विशेषता वे कारण व्यवितित्त वी अतिष्ठा 
भी रहती है। शुक्ल जी ने निवघ के उप्रवस्यित बध पर जोर देते हुए बहा-- 
"आधुनिक पाद्चात्म लेखको के अनुत्तार निवध उसी की कहना चाहिए जिसमें 
व्यवितगत विशेषता हो । बात तो ठोक है यदि ठीक तरह से समझी जाय। व्यक्ति- 
गत विशेषता का यह मतलव नही कि उसक प्रदर्शन के लिए विचारों की श्टखला 
री ही न जाय या जानेबूककर जगह जगह से तोड दी जाय, भाव की विचित्रता 
दिखाने के लिए ऐसी अय-योजना की जाय जो उनकी अनुभूति के प्रदृत या लोक- 
सामान्य स्वरूप से कोई सम्बन्ध हो न रखे अयवा भाषा स सरफ्स वालो की सी 
बसरतें या हठयोगिया व से आसन कराए जाएँ जिनका लक्ष्य तमाशा दिखाने के 
सिवाय और कुछ न हो ।” (हिन्दी साहित्य का इतिहाप, पृ० 559) 
डा० जयनाय सलिन ने निवघ की यह परिभाषा दो है--* निवध स्वाधीन 
चिंतन और निद्दिचत अनुभूतिया का सरस, सजीब और मर्यादित गद्यात्मक 
प्रकाशन है ।” (हिन्दी निवन्‍्धकार) 
बादू गुलावराय ने निवध की विशेषताओं का समाहार करते हुए इससे 
अधिक व्यापक यह परिभाषा दी है--/निव्थ उस गद्य रचता को कहते हैं जिसमे 
एक सीमित आकार के भीतर किसी दिपय का वर्णन या प्रतिपादन एक विशेष 
निजीपन, स्वच्छत्दता, सौष्ठव और सजीवता त्तथा आवश्यक संगति और सवद्धता 
के साथ किया गया हो ।” (काव्य के रूप) 
उपयुक्त परिभाषाओं तथा स्वरूप-विवेचन से निवध को विभिन्न सामान्य 
विशेषताए प्रकाश मे आई हैं-- 
। तिबध एक गद्य रचना है। यद्यपि पोप आदि दुछ पाश्चात्य विद्वानों 
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के पद्चदद्ध एसे' भी प्रसिद्ध हैं, पर वस्तुत निवध गध साहित्य- 
विधा है । 

2. निवध आकार में छोटी गद्य रचना है। वह इतना बड़ा नहीं हो 
सकता कि प्रबन्ध बन जाए और न इतना अधूरा और छोटा हो 
सकता है कि रूपरेखा मात्र कहलाये ) 

3. निवध किसी एक विपय पर क्रमबद्ध रचना है। उसमे विषय की 
एकता और मर्यादा आवश्यक है, तारतम्य अनिवायें है। वह स्वत: 
पूर्ण संगठित एवं नियमित रचना है। उत्तम विषयातर या 
विश्यज्षलता दीप माने जाते हैं । 

4. निबंध में लेखक का व्यवितत्व सजीव रूप में रहता है। वह जो कुछ 
लिखता है, उसमे उसका निजी दृष्टिकोण, निजी अभिमत, उसकी 
अपनी अनुभूतियाँ तथा उसकी निजी भाषा-अली रहती है। 


5. यद्याप निबंध भाव-प्रधान भी होते हैं, पर साहिन्म की सभी विधाओ 
में निवध सर्वाधिक बुद्धि-प्रघान या विचारोत्तेज़क रचना होती है। 


पाठक की बुद्धि उत्तेजित करने का निवन्ध ही सब से महत्त्वपूर्ण 
साधन है । 


6. निवन्ध में निवधकार की भावानुभूतियो की भावरस-धारा या 
उसकी शैली वी रोचक्ता ही उसे साहित्य की विधा बनाती है। 
इनके अभाव में निवध नीरस लेख ही रह जाता है । 

उपयुंबत लक्षणो का समाहार करते हुए हम निबध की यह परिभाषा दे सकते हैं--- 
नियघ कसी एक विपय पर ऐसी नियमित सोमित आकार की किन्तु सुगठिति 

स्वत पूर्ण गद्य-रचना है जिसमे लेखक के निजी विचशे-भावों को बुद्धिप्रेरक 

याजना भोर सरत प्रभावी निजो शैली के कारण व्यक्तित्व फी प्रतिष्ठा रहती 
है। 


निवघ, लेख झोर प्रवध मे अन्तर 


दब्दार्थ की दृष्टि से तो निवघ और प्रवन्ध (ग्ा८४४६०) में विशेष अन्तर 
नही है, और 'लेख' (870०८) क्े शब्दाथें वी दृष्टि से निबन्ध और प्रवन्ध भी 
लेख ही हैं, बिन्तु विषय और रूप रचना की दृष्टि से तीनों मे भेद है। सम्बद 
विचार-परम्भरा तथा विपय-विवेचन वाली व्यापक रचना को प्रबन्ध कहते हैं, 
तथा व्यव्ति-प्रधान, सक्षिप्त, स्वतस्त्र रचना निवन्ध कहलाती है। प्रवन्ध मे किसी 
एक बड़े विषय के अनैक पहलुओं का विवेचन होता है उसमे विषय के अनेक 
पहलू अलग-अलग निवन्ध हो सकते हैं (यदि व्यक्तित्व की प्रतिप्ठा, शैली की 
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सरसता आदि निवन्ध वे गुण विद्यमान हो) जैसे शुबल जी यी 'गोस्वामी 
तुलसीदास पुस्तक प्रबन्ध है, और उसके “तुलसी की भावुक्ता', 'म।नस वी घर्म- 
भूमि! आदि परिच्छेद अलग-अलग निवन्ध भी माने जा सबते हैं। इस प्रवार 
अवन्ध का क्षेत्र ओर आवार निवध से बहुत व्यापक होता है। प्रवन्ध वे अलग- 
अलग अध्यायो को तभी निवध की सज्ञा दी जा सकती है जबकि उनता स्वतस्त्र 
रूप अपने मे पूर्ण हो और निनन्ध वे उनमें साहित्यिक गुण हो । 

लेख या तो स्थायी विषयो पर शास्त्रीय ढग से लिखें गये छोटे भाकार के 
गद्य-बध होते हैं या समाचार-पत्रो के सम्पादकीय आदि वे रूप में सामग्रिवा 
विपयो पर लिखे जाते है! लेख प्राय व्यवितित्वहीन बौद्धिक रचना होती है। 
दोनी में लेखक के व्यक्तित्व की निहिति का बन्तर रहता है) 'हिन्दी साहित्य 
कोश मे लेख वी यह परिभाषा दी गई है--“तेख मूल अर्थ में समस्त लिखी 
सामग्री के लिए आता है, किस्तु वास्तव में यह उस गद्य रचना के लिए प्रग्ुुक्त 
होने लगा है, जिसमे लेखक प्रमुखतया निर्वेपक्तिकः ढग से किसी विपय पर 
शास्त्रीय ढग से प्रकाश डालता है। इसे अग्रेजी वा 'आदिल! कह सकते हैं ।” 
(हिन्दी साहित्य कोश, पृ० 408) 

प्रबन्ध बेः खण्डो म भी यदि व्यक्ितत्व और साहित्यिक शैली का अभाव 
होगा तो वे निवध की बजाय लेख ही माने जायेंगे। शुक्ल जी की 'तुलसी 
अन्थावली', 'जायसी ग्रन्यावली” की भूमिकाएँ प्रवध हैं। प्रवन्धो वे कुछ खण्ड 
अथवा अध्याय अपने मे पूर्ण होने तथा व्यवितत्व वी भ्रतिप्ठा क॑ कारण निबधी 
"में गिने जा सकते हैं, जैसे 'मानस की धर्म भूमि', 'पह्मावत्‌ वी प्रेमपद्धति', 'जायसी 
का रहस्यवाद' भादि । किन्तु कुछ अज्ञ केवल लेख ही माने जायेंगे, जैसे 'जावथसी 
“की भाषा आदि। 


पिबेंध फा महत्त्व 

साहित्य की अन्य विधाओ--उपन्यास, कहानी, नाटक आदि की भाँति निबंध 
जीवन की व्याख्या भी करता है, किन्तु व्याख्या वे साथ-साथ उसवी विशेषता 
जीवन के निर्माण तथा उन्नयन की दृष्टि से अन्य विधाओ वी अपेक्षा शायद अधिक 
है। जीवन की घध्याख्या उपन्धास आदि अन्य विधाओ-जैसी विस्तारपूर्वक निषध 
में चाहे सम्भव न हो किन्तु जीवन-निर्माण की दृष्टि से उसना महत्त्व सबसे 
अदकर है। चित्तन-मनन से युक्त समाज के तत्त्व, जीवन की ठोस समस्याओं 
और सभीर उलभनो का हल सवसे अधिक निवध में ही मभव है। निवध साहित्य 
ही किसी जाति के मस्तिष्क का कोश होता है। अग्रेजी साहित्य अपन समृद्ध 
विवध साहित्य के कारण ही सर्वाधिक सम्मान पा सका है । विवध में विचार- 
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तत्व सर्वाधिक रहता है। ससार की किसी भाषा के साहित्य को ले लीजिए, 
उसवी उच्चता, प्रौढ़ता और श्रेप्ठता का आघार उसका उच्च एवं प्रौद निबन्ध 
साहित्य ही बनता है। 


एक दृष्टि से देखा जाय तो आलोचक अपने आलोचनात्मक निबन्धो द्वारा 
ही बलाइतियो के महत्त्त को आऊ॒ता और साहित्य के सृजन में सहायता देता 
है। इस प्रकार आलोचनात्मक निवन्ध साहित्य ही सम्पूर्ण साहित्य की बूद्धि 


और विकास का कारण बनता है। इस दृष्टि से भी निवन्ध का महत्त्व 
सर्वोर्पार है। 


न-केवल साहित्य और साहित्यकारों को महत्ता के लिए, अपितु भाषा की 
अभिव्यजना शक्ति के चरम विकास की दृष्टि से भी निबंध ही साहित्य का. 
सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण रुप है। गद्य को कवियों की कसोटी चाहे माना जाय 
या नहीं, निवध निद्िचत ही गद्य की कसौटी है। शुक्ल जी ने उसे गद्य की 
कसौटी कहा है और भाषा की पूर्ण शक्ति का विकास निबधों मे ही सर्वाधिक 
सभव माना है। निबधों से ही भापा वी शिथिलता और अयोग्यता दूर होती है 
ओर उमपे अभिव्यक्ति की स्पष्टता, जोर ओर शुद्धता तथा शब्दावली की 
व्यापक्ता आती है। निवध में विपयो की अनेकरूपता तथा भाषा-लाघव के 
कारण झब्दावली मे परिभाषिक परिपक्वता तथा अर्थगत सूक्ष्मता के साथ-साथ 
शब्दभण्डार वी वृद्धि होती है। जिस भाषा में निबंध साहित्य की जितनी 
विविधता ओर प्रचुरता होगी, उसवो सर्वागोण क्षमता उतनो ही अधिक मानी: 
जाएगी । 

गद्य की विविध शेलियो का समुचित विकास निवधो मे ही सभव होता है। 
गद्य-लेखक की निजी झेली का चरम विकास निबंध मे ही सब से अधिक होता 
है। 'शेली ही व्यत्रित है--("8/96व5 धा6 शाबा शाध्रष्शा/“-वफत ) की 
उक्ति निबध में ही सबसे अधिक घटती है। इस प्रकार साहित्य की सभी 
विधाओ में निबंध का अपना विशेष स्थान ओर महत््व है। 
निबंध और अन्य साहित्य-विधाएँ 


कथात्मक तिदंध ओर कहानो--नियध सीमित आकार की गद्य रचना होते 
हुए भी उसमे प्रवष का-सा तारतम्य रहता है, उसमे मुक्तक वी-सी स्फूटता और 
स्वत पूर्णता रहती है, ओर कहानी की-सी क्षिप्रगति और एक्ध्येयता विद्यमान 
रहती है। निबध वे क्थात्मक रूप अर्थात्‌ कधात्मक निबंध (शर790४6 
८४६99) वा यह्दानी से बहुत साम्य है। कई बार तो दोनो में भेद करता कठिन 
हो जाता है। आावार दोनो वा सघु होता है, दोनों मे क्या-शैली का प्रयोग रहता 
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है। दोनो ही एक निश्चित विषय या लक्ष्य को लेबर लिखे जाते हैं। पर दोनों. 
में अन्तर यही है कि जहाँ कहानी मे कथा और घटना का अर्थात्‌ गत्यात्मक काल- 
चक्र का अकुठित प्रवाह रहता हैं, वहा निबंध मे विमर्श का ठहराव आवश्यक 
है। कथात्मक निवधो मे भी कथा शैली के साथ-साथ निवध की विचारोत्तेजक 
विवेचन, विश्लेषण या व्याख्या घली, कथा के साथ विचार और भाव-वर्णन तथा 
'कालगति वा झहराद अवश्य होता है। जिन क्थ'्मक निवधो में ठहराव-- 
चिंतन, बिमशें या निरीक्षण नही होता और क्या वी अवाघ गति होती है, उन्हें 
निबध के स्थात पर कहानी ही मानना चाहिये। महादेवी वर्मा के सस्मरणो, 
ररामवृक्ष बेनीपुरी के शब्द चित्रो तथा सियारामशरण गुप्त के “मूठ सच! में 
सब लित लेखो में से जिसे क्यात्मक-सस्मरणात्मकर निवध कहा जाय, क्से 
अस्मरणात्मक वहानी और किसे रेखाचित्र था शब्द चित्र यह प्रश्त बहुत 
उठता है। 
महादेवी के संस्मरणों में से दो का उदाहरण देकर हम यह अन्तर स्पष्ट 
करते हैं । महादेवी का 'चीनो भाई' सस्मरण पढ़िए और साथ ही पढिये उनका 
+लछमा” सरमरण । पहले मे क्या का अकुठित प्रवाह है, पर दूसरे मे महादेवी 
का निवधकार साथ-साथ अपना चिंतन, मनन, अनुभव प्रकट करता चला हैं, 
जिससे कथाश तिर्वाध नही रहा है, कथा छिन्त-मिन्‍न हो गई है, उसकी गति मथर 
और मद पड़ गई है। 'चीनी भाई” मे चीनी की कहानी द्रुत गति से चरम पर 
पहुंचकर समाप्त हो गई है, पर 'लछमा” मे कथा विशेष या प्रमुख है ही तहीं। 
उसमे स्वभाव और परिस्थितियों के स्थिर चित्र है। 'दीनी भाई! मे कालगति 
है तो 'लछमा' म ठहराव है, स्थिर चित्र हैं। एक मे विवरण (]पकाव्राणा) 
अधिक हैं, दुसरे मे वर्णन (/065०7900०9) ४ अत जहाँ मैं 'चीनी भाई! को 
कहनी मानता हूँ, वहाँ 'लछमा” को सस्मरणात्मक निबंध | इसी प्रकार उनके 
<घीमा” को भी कहानी मानना अनुचित है। 
रामवृक्ष वेनीपुरी के झब्द चित्रों के रूप विधा के अन्तर को जानने के लिए 
भी यही कसौटी होनी चाहिए। उनके “माटी की मूरतें' वे 'हूपा की आजी' 
आदि सस्म्रणात्मक दब्द-चित्र कहानी ही हैं। किन्तु उनके “लाल तारा' के शब्द- 
चित्र न कहानी हैं, न निबंध, शब्द-चित्र ही हैं क्योकि न उनमे क्था का अकु्ित 
प्रवाह है, न निवध का-सा विषय-प्रतिपादन । 
रेखाचित्र या शब्द-चित्र और निवध--रेखाचित्र और निवध का भी अद्सुत 
साम्य है। दोनो स्वतन्त्र विधाएं हैं। किन्तु रेखा चित्रकार यदि अपने लक्ष्य से 
थोडा-सा भी भटक गया तो उसकी रचना रेखाजित्र के स्थान पर निबंध ही बन 
जाती है। रेखा-चित्रफार का लक्ष्य है व्यविनि या वस्तु विधोष | उसवे बाहाय- 
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अस्तर का ही मोदी-मोटी शब्द-रेखाओ से विज्रण करता उसवा उद्देश्य रहता 
आहिये | रेखाचित्र मे बस्तुगत चित्रण की प्रधानता रहती है। इसमे लेखक का 
ख्यक्तित्व अत्यन्त गौण होता है जबकि निवध मे विपय-पक्ष और व्यक्तित्व वी 
अधानता रहती है । चरितात्मक निबधों में भी चरितनायक के साथ साथ लेबक 
का व्यक्तित्व उमरा रहता है, और शैली बेसी चित्रात्मक नहीं होती जैसी 
'रेखाचित्र मे अपनाई जाती है। यही इन दोनों में स्ृज्ष्य अन्तर है, अत्यथा कला- 
जाधव, लघ्‌ गाकार, एवसूतता आदि तत्त्व समान होते हैं । 


नियध-रूप मे रचित साहित्य-समालोचना भी तिबघ कोटि मे आती है। 
अग्नेजी के मेथ्यू भानेल्ड, हैजलिट, हट आदि तथा हिन्दी के आचाये रामचन्द्र 
शुक्ल, हजारीप्रश्राद दिवेदी, डा० नग्रेन्द्र, इलाचद्र जोशी आदि अनेक समा 
लोचकों ने आलोचनात्मत निबध लिखे हैं। इस दृष्टि से आलोचना और निबंध 
“का धनिष्ड सम्बन्ध है । 

भावात्मक निबध और गद्यगीव मे भी समानता है। गद्यगीत मे कोई एक्र 
भाव ही सक्षिप्तत्ता से प्रकट किया जाता हैं, जबबि' निबंध अपेक्षाकृत बडे 
आकार की, अपेक्षाकृत विस्तृत भाव-विषय-बोध की रचना है। गच्यगोंत में 
“कविता बी साकेतिक शैली रहती है, निदरध मे स्पष्ट दली ! यही इतमे अन्तर 
है। गद्यगीत भे एक ही भाव गहनता और तीव्रता के साथ प्रकट किया जाता है, 
जबकि भावात्मक निबंध म भावी का विस्तार होता है और एक भात बी वैसी 
अघनता सौर सकुलता नही होती | 


लिबन्ध के तत्त्व 

निबंध के उपर्युकत स्वरूप-विवेचन तथा अन्य विधाओं से उसके अन्तर मे 
स्पष्टीकरण से निबंध दे तत्त्व स्पष्ट हो गए होंगे। यहाँ निदध के तत्त्वों का 
थुन, आख्यान किया जाता है। निबध के सुख्य तत्त्द ये हैं--- 

]. दिसी एक विषय दा सीमित प्रतिपादन । (उद्देश्य 

विषयतिपादन में दिजी दृष्टिकोण (वैयवितव प्रयास) । 

» विचार-तत्त्व 
« तिजी विचार-तर्व की तरह निजी भावानुमूति (मावरसानुमूत्ति) । 


सीमित सखधु आकार में निश्चित बंधन (संगठन यार निश्चित 
रचना) । 


6 मापा शैली की विशिष्टता (वैयवितक झीली) / 


7. भाव-विषयानुरूप सरल, सगस साहित्थिक क्षुली-प्रयोग (साहि-यिक 
इली)। 
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. विषय था उद्देइप---निवघ विसी एक विषय या विपय-सण्ड पर लिखा 
जाता है। निवधकार सामाजिक, वैज्ञानिक, दार्शनिक, आधिक, ऐतिहासिक, 
घामिक, साहित्यिक, वस्तु-प्रद्वति-वर्णन, चरित्र-वर्णन, सस्मरण, भाव-वर्णन, 
घटना-वर्णन आदि किसी भी एवं विषय को अपना सकता है। पर उस विपय की 
एक निद्िचत सीमित रूपरेखा ही उसके मन मे उत्पन्त होनो चाहिए। न तो वह 
अपने विपय का इतना विस्तार कर सकता है कि वह प्रवध वन जाय, न उसे 
इतना अधूरा रख सकता है कि वह सथु रूपरेसा ($+7078) या 'दो ध्ब्दों 
ही बनकर रह जाय | 

2 निजी दृष्टिफोण था व्यक्तिगत प्रयास--अपने जन्मकाल से ही निवध- 
यह तत्त्व लेकर अविर्मूत हुआ था। वस्तुत यह निजीपन ही निवष की मूल 
प्रेरणा है। किसी भूतन विचार अथवा नव दृष्टिकोण वो भ्रस्तुत करने की 
प्रवल आकांक्षा ही निवधवार का निवध रचने मे प्रवृत्ति करती है। निवध का 
मेरुदण्ड है निबधकार का व्यक्तित्व और दस व्यक्षितत्व-प्रतिष्ठा का आरम्भ इस 
निजी दृष्टिकोण से ही होता है। निजी दृष्टिकोण से विषय का प्रतिपादन, निजी 
विचार, तिजी भावानुभूतियाँ और निजी भाषा-शंत्ती वे रूप मे वह व्यवितत्व 
प्रसार करता है। केवल विषय को अपना लेने से कुछ नहीं होता, जब तक उसे 
विषय क॑ सम्बन्ध मे निजी दृष्टिकोण नहीं, बुछ अपना, अपने ढग पर कहने को 
नहीं है, तो निबघ नही बन सकता, कोई लेख या अन्य निर्देयक्तिक रचना भले ही 
लिखी जा सके । सम्पूर्ण निबघ की पृष्ठभूमि सम लेखक का निजी व्यवितत्व-- 
उसका अपना दृष्टिकोण मुबर होना चाहिये। 

3 विचार तस्‍्व--विचार वा वुद्धि-तत्त्व निबंध क्या साहित्य का सामान्य 
तत्त्व है। साहित्य की सभी विधाओं मे निबध म बुद्धितत्त्व सर्वाधिक रहता है + 
विचारात्मक निवधो में तो इसकी श्रमुखता, रहती ही है, अन्य प्रकार के 
सिबधों मे भी विचारो का कुछ-न-कुछ प्रतिपादत रहता ही है। विचारात्मक 
निवधो में तो विचारों की “गूढ गुफित परम्परा” होनी श्राहिए। विचारो की 
ऐसी सघटित नियोजना होनी चाहिये कि हर विचार दूसरे विचार का वहन 
करने वाला हो। विचार शखनाबद्ध होने चाहियें, विषयान्तर नहीं होना 
चाहिये | विचारो की श्ृखला नही टूटनी चाहिये । 

विचार-तत्त्व के साथ मौलिक्ता का प्रश्न भी लगा है। मौलिक्ता साहित्य 
का ही एक अनिवायं प्रइन है। मौलिक्ता के बारे मे यह बात नहीं कि लेखक 
बिल्कुल ऐसे विचार गढे जो कही सुने गुने ही न गए हो, प्रत्युत्‌ इससे यही 

अभिप्राय है कि विचारों के विवेचन तया उनकी अर्थ-सम्बन्ध सुत्र योजना का 
उसवा मौलिक प्रयास होना चाहिये । नये-नये विचारों की ऐसी गम्भीर उद्भावना 
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होनी चाहिये जिससे पाठक को बुद्धि उत्तेजित होकर किसी नई विचार-पद्धति 
पर दौड़ पडे। अत विचरों की मौलिकता से यही मतलब है कि लेखक के अपने 
अत प्रयास से निकली हुई विचारधारा निबधो मे प्रकट होनी चाहिये। विचारों 
के प्रतिपादन मे किसी की नकल नहीं होगी चाहिये, वह लेखक का स्वाधीन 
चितन हो । 

उदात्त विचारों से हो उदात और महान्‌ निबध निर्मित होता है। निबंध 
तो वे सग्रह' मात्र नही होने चाहियें। छीवन की स्थागी महत्त्व की व्यापका 
समस्याओ पर स्थायो और उदात्त विचारों का प्रकाशन ही लेखक को महानू 
बनाता है। सामयिक समस्याओ को यदि शाइवत रूप प्रदाव करके निबधों में 
अपनाया जाएगा तभी वे स्थायी साहित्य का अग वन सकेंगे । 

4 भावतत्त्व--विचार ठस्व के साथ निवध मे भावतत्त्व वा भी महत्त्व है। 
यह साहित्य का मूल अनिवायं तत्त्व है। अत निबध भी इसके अभाव मे साहित्य- 
विधा नहीं बन सकता। विषय-प्रधान विचारात्मक निबंधो में तो भाव-तत्त्व 
और भी आवश्यक हो जाता है। निबध लेखक वी बौद्धिक यात्रा का प्रदेश-मात्र 
नही होना चाहिये । विचारात्मव निवधकार का भी कौशल इसी बात मे ही है 
कि वह विचार-सूत्रों के बीच-बीच मे अपनी व्यक्तिगत रुचियो-अरुचियों, 
भावनाओं और जीवन तथा जगत्‌ के प्रति अपनी रागात्मक प्रतिक्रियाओं को इस 
प्रकार व्यक्त करता चले कि जिससे पाठक का मन उदात्त भावरस मे आानत्द ले 
झौए न के भी व्यक्तित्व (8 740 38 ॥8 ७००६) का पूर्ण भाभास हम 
पा जाएँ। 


उच्च कोटि के विचारात्मक निवेधकार मे भी विषय के विइलेषण और: 
प्रतिपादन में वैज्ञानिक की-सी यथार्थता, सुक्षता और ताकिकता तथा तत्त्व" 
वित्तक की गभीरता के साथ-साथ भावों वो प्रेषित करने के लिये अनुकूल प्रसगः 
भोर वातावरण उत्पन्न करने, संवेदना लाने और व्यक्तित्व की व्यजना करने मे 
साहित्यिक की पूरी सहृदयता भी होनी चाहिये। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने 
तत्व खितत या वैज्ञानिक से निवधलेखक की भिन्‍नता पर प्रकाश डालते हुए. 
लिखा है कि “तत्त्व-चिंतक था दार्शनिक केवल अपने व्यापक सिद्धातों के 
प्रतिपादेन के लिए उपगेगी कुछ सम्बन्ध सूत्रो को पक्डकर किसो ओर सीधा 
चलता है और बीच के ब्योरो म कही नही फ़रेमता । पर निवध-लेखक अपने मन 
को भवृत्ति के अनुसार स्वच्छन्द गति से इधर-उधर छूटी हुई मृत्र-शखाओ पर 
विचरता चलता है ।»८ 2८ ७८ »( विव्धलेखक जिघर चलत्ता है उघर अपनी 
सम्पूर्ण भानसिक सत्ता के साथ अर्थात्‌ बुद्धि और भावात्मक हृदय दोनो लिए 
हुए ।” (हिन्दी साहित्य का इतिहास, पु० 506) । 
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विदघ में उसके लघु आकार के कारण भाव सीमित ही हो सबते हैं, 
उपन्यास नाटक जैसा भाव विस्तार उसमे सभव नही, पर भाव-गांभीर्य और 
आवदउदात्तता की उसमे जितनी विश्वेषता होगी, उतना ही बह निवध महात्‌ 
होगा | अत मानवीय उदात्त भावो की रसानुमूति तिवध का अनिवार्य ग्रुण है । 
इसी से निबध भे सरसता आती है, रुक्षता नहीं आने पाती। इससे निवध मे 
निजी भावानुभूति के रूप मे लेखक के व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा भी सम्भव होती है। 

5. निश्चित और सुयोजित बध--लघु आवार मे निवध की निश्चित 

रचना होती है। इसी सुयोजना से निबंध मे एक्सूजता और एकध्येयता बनी 
रहती है। इसी से निबंध एक स्वत पूर्ण रचना बनती है। निवध वे इस गठन 
या सगठन के तीन तत्त्व हैं जो वस्तुत निवध के तीन भाग हैं-- 

] प्रस्तावना या भूमिका, 2 विषय-प्रतिपादन और 3 उपसहार। 

] प्रस्तावना के आरभिक एक या दो पैरो मे निवधकार आकर्षक शंली मे 
विषय भवेश करता है। वह विषय वी प्रभावी भूमित्रा अस्तुत करता है। 
यह ऐसी होनी चाहिए कि आरभ से ही पाठक निवध पढ़ने को आव्धित 
हो जाय | कितु यह आवश्यक है कि यह भूमिका निबंध के विपय से ही 
सम्बद्ध होती चाहिये। निबंध का यह गठन विपय-केन्द्रित ही है। अत 
विषय से अलग किसी बात वे लिए निवध वे किसी भी भाग में कोई 
गुंजाइश नही होती। 

2 विषय-प्रतिपादन--प्रसतावना या भूमिका थ॑ एक या दो अनुच्छेदों के 
बाद नियधकार को छोटे-छोटे अनुच्छेदो मे अपने विषय का प्रतिपादन 
करना चाहिये । यह निबघ का प्रमुख भाग--निवध की बॉडी (8009) 
है। निबधकार की सफलता इसी पर निर्मर करती है। इस भाग की 
रचना के लिए लेखक को निम्न बातो का ध्यान रखना चाहिए-- 
के विषय-सम्बन्धी विविध विचारों को अलग-अलग अनुच्छेदा मे प्रकट 

करना चाहिए! 

ख विषय-सम्बन्धी सभी आवश्यक श्ञातव्य बातें प्रकाशित करनी 
चाहियें। 
ऋ्रम और वारतम्य का ध्यान रखना चाहिये । 
» आवश्यक तथ्यों का विस्तार। 
विधयातर था अनावश्यक विस्तार से बचना। 
पुनरावृत्ति नही होनी चाहिये । 
» अप्रमाणिक तथ्यों या बातो वा बहिष्कार 
विषय वा पूर्ण स्पष्टीकरण। 


4 2 अप श्र 
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3, उपसहार--उपसहार या अत भी निबंध का भ्रस्तावना की भाँति 
महत्त्वपूर्ण भाग है । श्रस्तावना में विषय का सक्षिप्त प्रवेश होता है तो 
उपसहार के एक अनुच्छेद मे विषय का अत होता है। यह भी प्रस्तावना 
की तरह विशेष आकर्पक होना धाहिये । इस सम्बन्ध मे इन तीन वाती 
का ध्यान रखना आवश्यक है--क. यहाँ आकर विपय-सन्व-्धी जिज्ञासा 
की पूर्ण शाति हो जानी चाहिये। ऐसा अनुभव न हो वि अभी कुछ 
अधूरा है। ख. विषय का आकर्षक दाब्दो मे यहाँ साराश प्रकट होना 
चाहिए।ग उपसहार निष्कर्पात्मक हो, अर्थात्‌ विपय-प्रतिपादन से जो 
निष्वर्प निकाले गए हों, उनका यहा उल्लेख होना चाहिये । 

इस प्रकार उपर्युक्त तीन अगो में विभाजित निबंध स्वत पूर्ण होता है । 

6. भाषाजोलो को विज्िष्टता--“शैली व्यक्षित है/--पराइचान्य विद्वान 
बफन की यह उक्ति निबंध मे पूर्ण चरिताय् होनी चाहिये। निबधकार अपनी 
निजी शैली हारा भी तिबध मे अपने व्यतितत्व वी प्रतिष्ठा करता है। निबंध 
मेशैली की विशिष्टता से ही निवध विश्विष्ट बनता है। एक ही विषय पर 
लिखें गए भिन्‍न-भिन्‍न विब्रन्धकारों के निबन्‍न्धों मे वैशिष्द्य उनकी निजी 
दैलियो द्वारा ही उत्पन्न होता है । शुक्ल जो दे गुर गस्‍्भीर अध्यापद-व्यवितत्व 
को परिचायक उनकी गम्भीर विवेचनात्मक समास शैली उनके निबन्धों में 
चैशिष्टूप लाई है! हास्य-व्यग्य प्रकृति के व्यक्ति अपने निबनन्‍्धों में हास्यव्यग्पपूर्ण 
विशिष्ट शैली अपनाते है। महादेवी वर्मा के सस्मरणों में उनकी विशिष्ट शैली 
पाई जाती है गौर गुलावराय नी के वैयक्तिक निवधों में उनकी हास्य-व्यग्यपूर्ण 
असन्‍न इोली की विशिष्टता है। इस प्रकार निवन्‍्धकारों की निजी शैत्तियों की 
छाप उनके निबधो मे व्यवितयत विशेषता उत्पन्न करती है और गद्य की भिन्‍न- 
भिन्न शैलियों का निर्माण हीता है । 

7. साहित्यिक भाषा-शेलो--निबध साधारण ग्य की अपेक्षा सरस एवं 
सजीव साहित्यिक गद्य में रचा जाता है। उसकी भाषा-शैली मे सिबन्धकार की 
साहित्यिक प्रतिभा का प्रकाश होना चाहिये। भाषा-शैली वे सभी ग्रण--स रलता, 
स्पष्टता, व्यावहारिक्ता, व्याकरणानुरूपता, परिष्वार, माव विषयानुरूपता, 
अवाह, कला-लाधव, सुप्ठ वावबय-विन्यास, भाषा वी झक्त के प्रधाधनों--लाक्ष- 
बिक मू्तिमता, अलवर, मुहाव रे, ला कोक्तियाँ, उदाहरण-उद्धरण, बिम्व-प्रतीक- 
विधान, हास्य-व्यग्य आदि --का ययासभव प्रयोग निवधकार की भाषा मे होना 
चाहिए। झब्दो की पुनरावृत्ति और क्लिष्टता भाषा के दोष वन जाते हैं। साया 
यहे कि निबंध की भाषा-झली निर्दोष और भ्रभावोत्यादक होनी चाहिए। 
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निबंध के न विपयो की कोई सौमा है, और न रूप व शैली वी । हिन्दी साहित्य 
में भी विपय-विस्तार और वर्णन शेली की विभिन्‍तता वी दृष्टि से निवध-साहित्य 
की प्रगति सतोपजनक रही है। साहित्य पे इस अग पर इतना अधिक लिखा गया 
है कि इसका विभाजन असभव नहीं तो एक कठिन कार्य अवश्य है।फिर भी 
निबध के रूप-प्रकार और विषय की विविधता वी देखते हुए उसे निम्नलिखित 
भिन्न-भिन्न रूपो मे विभाजित किया जा सकता है-- 
का विधय को प्रधानता और व्यक्त फी प्रधानता को दृष्टि सै-- 
. परिबध निबंध (00]९०४४८ 855495) आर्थात्‌ विषय प्रधान निवध । 
2. निर्बन्ध निवध ($70]९०४४० 2$58५8) अर्थात्‌ विषयी या व्यवित- 
प्रधान निबंध । 
निबंध का यह विभाजन लेखक के व्यवितत्व अथवा विषय की प्रधानता पर 
आधारित है । विषय-प्र धान निवधो में विषय की प्रधानता स्वत रहती हैं और 
यद्यपि लेखक का ध्यवितेत्व भी निहित होता है, पर स्वयं लेपक का ध्यान विषय 
के माभिक प्रतिपादन की ओर ही मुरुण रूप से रहता है। आरभ से अत तक ये 
निवघ किसी एक विषय को ही अपनाये रहते हैं। निर्बंन्ध निबंध लेखक की मन; 
स्थिति कुछ स्वच्छन्द रहती है। इस प्रकार की रचना हृदय से उद्भूत होने के 
कारण मानवीय सवेदनाओं से परिपूर्ण होती है । ऐसे निबधो में लेखक के व्यक्तित्व 
की प्रधानता रहती है। इन्हे इसी कारण आत्माभिव्यजक या 500०८४४४ निबंध 
कहते हैं। इन निबधों मे बुद्धितत्व कम होता है, और साहित्य के अन्य तीनों 
तत्व--कल्पता, भावना और शली तत्त्व विपय-अ्धान विवधों की अपेक्षा अधिक 
मात्रा मे होते हैं। इनमे विवेक आदि औपचारिक बघन नही होते | पाठक लेखक 
से अधिक सामीष्य का अनुभव करदा है। 
आचाये रामचर्द्र शुक्त के निवध इस दृष्टि से विषय प्रधात निबधों की 
कौरि मे ही आएँगे, बच्यपि उनमे उनका व्यक्तित्व भी गौण नही है। शुवल जी के 
निबंधों मे गभीर विषयो का ही प्रतिपादन क्या गया है। विषयों की विवेचना 
और अपने अध्ययन, मनन ओर चितन वा निष्कर्ष पाठकों के सम्मुख रखने के 
लिए ही उन्हाने ये निवध लिखे हैं । वही-कही उनको स्वच्छन्द मन स्थित्ति के 
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भऔ हमे दर्शन उनके निवधो में हो जाते है, रितु विषयातर क ही नही होता । उनके 
मौलिक विचारक, जीवन-द्रप्टा और विशिष्ट शलीकार वा व्यक्तित्व भी उनके 
पिबधों मे बडा स्पष्ट है, सदेह नही, शिंतु प्रवृत्ति, उद्देश्य और प्रतिपादवयली 
आदि सभी दृष्टि से उनके ये निवध हैं विपय-प्रधान हो । इस विषय पर विस्तार- 
यूवेक प्रवाश हमने 'घुक्ल जी व निबधों मे उनका व्यकितत्व” नामक प्रवरण भ्े 
आगे डाला है १ 
से रचना-प्रकार और वर्णन-ौली वी दुष्टि से निवधो वे अनेव रूप- 
प्रकार हैं। आकार-प्रवार की भिन्‍नता की दृष्टि से हिंग्दी मे अनेक निबंध मिलते 
हैं। कुछ निबध ऐसे होते हैं जो पुस्तवों के अध्याय होते हैं। पृस्तकों को 
प्रस्तावनाएँ एवं भूमिषाएँ भी इसी प्रहार दे निवधो में सम्मिलित बी जा सव ती 
हैं। शुल्क जी वे युछ निवध इन दोना कोटियों मे आते हैं--'मानस की धर्म-भूमि', 
तुलसी का भवित मार्ग” आदि निबध पहले प्रवार दे हैं, तो डा० रघुवीर घिंह के 
निबंध सग्रह 'शेप-स्मृतियाँ (सन्‌ 939) वी शुल्क जी द्वारा लिखी गई भूमिका 
डूमरे प्रकार के अन्तर्गत आती है। इस प्रसार ये निबन्धों में आशका इसी बात 
थी रहती है कि वही लेखक का निवध रुक्ष, वोद्धिक लेख मात्र ने बन जाय । 
लेखक के व्यक्तित्व वे' अभाव में ऐसे निबधी मे निवघ-कला था हास होता है। 
शुल्क जी यो इस प्रक्ञार के निदधों मे भी बाबू श्यामसुन्दरदान प्रमृति लेखवो से 
अधिक सफ्लता मिली है। बाबू णी की पुस्तक साहित्यिक लेख वे अधिवाश 
निवध इसी प्रकार व हैं और विवघ-कला की दृष्टि से वे घुक्ल जी के उपर्युवत्त 
'निवधों से हल्के ठहरते हैं। 
कुछ निवध भाषण के रूप मे होते हैं। महावीर प्रसाद द्विवेदी जी का 'साहित्य 
की महत्ता' नामक निवध इसी प्रकार का है। घुबल जी वे निवध-सम्रहू 'चितामणि! 
भाग 2 वा अतिम निवध “काव्य मे अभिव्यजनावाद' भी इसी प्रकार का है। यह 
निबंध चौबीसवें हिन्दी साहित्य सम्मेलन, इन्दौर वे समापति-पद से दिया गया 
भाषण है। भाषण शली दे निबधो भे पर्याप्त रोचबत्ता की गुजाइश रहतो है, 
किन्तु शुक्ल जी का निबध एक गभीर शास्त्रीय प्रवचन वे! अतिरिवत, रोचकता 
की दृष्टि से, कुछ भी नही रह गया है। इसपर निवध-कला बी दृष्टि से हम आगे 
विचार करेंगे 
इसदे अतिखित सस्मरणो (मोहत लाल महतो का मग्रह “आरती के द्वीप', 
महादेवी और गुलाब राय आदि के विवध) के रूप मे भी हिन्दी से अनेक निबध 
लिखे गए हैं । पत्र-गली--यथा राम साध “सुमन! के “भाई के पत्र” (93] ई० हि 
डायरी शली--यथा घनश्यामदास बिडला का “डायरी के कुछ पन्ने! (2940 
ई७), पैम्फ्लेट और पत्र-पत्रिकाओं के छोटे-छोटे लेख, गोप्ठी-वार्तालाप आदि के 
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रूप मे--यथा डा० नरेन्द्र का 'हिन्दी-उपन्यास/ नामक निदध, प्रतीक अथवा 
अन्योवित पद्धति पर लिखें गए निबध-यथा बालइृष्ण भट्ट का विशाल 
वाटिका' आदि अनेक स्वरूपों मे निवध रचे गए हैं, किन्तु शुक्ल जी ने इस प्रकार 
का कोई प्रयोग नही किया । झुक्ल जी ने अपने निबधों में रचना-प्रयोग नहीं 
किए । उनवी एक निश्चित सीधी सादी शैली है । 


ग॒ गद्-शैली श्रोर प्रदत्ति को दृष्टि से निवधो को मुख्य पाँच भागों में 
बॉटा जा सकता है--!. वर्णनात्मक (/0८5८77॥४९), 2. विवरणात्मके 
(्राएबाएए),. 3. भावात्मवा (स्ाणाणाक्ष), 4, हास्यन्ध्यग्य प्रधात 
(82॥709)) और 5 विचारात्मक निबंध (२८१९०(४८ 7255895$) । वास्तव में 
यह वर्गीकरण अध्ययन की सुविधा के लिए ही है। निबधकार किसी एक ही 
प्रणाली को अपनाने के लिए वाध्य नही है। कई लेखको बे निबधो में मिश्रित 
हौली का भी प्रयोग पाया जाता है--जैसे प्रो० पूर्णसिह्‌ के निबंध 'ब्रह्मकाति' में 
भावात्मक शैली में चिन्तनात्मवता भी पाई जाती है, महादेवी के कथात्मक 
सस्मरणों में सुन्दर भावात्मक शैली के दर्शन होते हैं। भिन्न-भिन्न रुचि के 
प्रतिभावान लेसको ने साहित्य वे कई रूपो का मिश्रण निवधो मे कर दिया है। 
किसी-किसी निबंध मे तो कवित्व, आलोचना, बहानी, नाटकीयता आदि के एक 
साथ ही दंत हो जाते हैं। फिर भी उक्त विभाजन ऊ़िसी विशेष प्रवृत्ति और 
ली की प्रधानता के आधार पर ही किया गया है। 

३ वर्णनात्मक नियध--इन निवधो मे वस्तु को स्थिर रूप मे देखकर त्टरथ 
वर्णन विया जाता है। यह वर्णन किसी देश, स्थान, पर्वतीय प्रदेश अथवा किसी 
प्राकृतिक दृद्य का होता है। हिन्दी साहित्य में स्वामी सत्यदेव, राहुल सांइत्यायन 
आदि के भ्रमण-यात्रा सम्बन्धी लेख तथा श्री राम र्मा के शिकार-सम्बन्धी निबध 
इसी कोटि में आते हैं। इन निवधो वी दौली मुस्य रूप से वर्णनात्मक 
(१०४०7७४४७) रहती है, जिसमे रोचकतापूर्ण यथातथ्य चित्रात्मक दृश्य-विधान 
लेखक की सफलता का परिचायक होता है । 

2 विवरणात्मक निय्यों मे क्थात्मक शैली अपनाई जाती है। इनका प्रधि- 
बाद सम्बन्ध बाल से होता है। इनमे कहानी वी सी रजकता पाई जाती है । इन 
निबधों के सम्बन्ध में एक कठिताई यहे आ उपस्थित होती है, कि इनमे से कई 
निवबधो में कथा के तत्त्व इतने स्पष्ट हो जाते हैं कि यह निर्णय नही हो पत्ता कि 
इन्हे कहानी-साहित्य मे गिनें या निवघ-सराहित्य मे । सियारामशरण गुप्त के “मूठ 
सच' आदि निवघ ऐसे ही हैं । सस्मरणों और आत्मकथाओ में लिखें गए निबध 
हिन्दी क सुन्दर विवरणात्मक निवध हैं । महदादैवी के सस्मरण, काका ग्राडग्रिल 
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के 'खटबुने भी पुकार! आदि निवघ उल्लेखनीय हैं | कुछ निबध स्वप्सो या दिया 
स्वप्ता बी बहाती के रूप मे भी लिखे गए हैं। 

3 भावात्मक नियर्धों म॒ भावुकता का प्राघान्य होता है। हिन्दी में ऐसे 
अनेकों निवध लिखे गए हैं। प्रो० पूर्णप्तिह ओर डा० रघुवीरसिह वे निबध इस 
को्ि के सुन्दर उदाहरण हैं। भावात्मक निबधो में, विचारात्मक निबधो के 
विपरीत, बुद्धि हृदय की अनुगामिनी रहती है। सक्षिप्त पैली में अत्यन्त ववित्व- 
पूर्ण ढग से लिखे गए ये निवध गद्य-गीत की सज्ञा पाते हैं। 

4 हएय व्यग्यात्मक निवध भी हिन्दी मे अब कुछ लिखे जा रहे हैं। इनमे 
ब्यस्थात्मन दौसी से समाज और व्यवित की क्मियो और बुराश्यो का पर्दाफाश 
विया जाता है। इनमे व्यग्य सामाजिक भी होता है, धामिद भी और राजनीतिक 
भी । इन्दशवर भिश्ष का “चिकोदी/ (946 ई०), श्री वियागी हरि का 'पगली/ 
भादि सप्रह इसी कोटि वे हैं। इस सम्बन्ध मे श्री प्रभाकर माचवे, हरिशकर 
परसाई और नामवर सिह विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। माचवे जी के 'खर्गोशम 
के सीग' नामक सग्रह म इस कोटि के श्रेष्ठ निवध हैं । 

5 विचारात्मक या चिन्तनात्मक नियधों म लेखक थे विचारों वां तथा 
विवेचन!त्म+, आलोचवात्मक, व्याख्यात्मक, गवेषणात्मक अथवा तर्क-प्रधान 
इली का पभ्राधान्य रहता है। इन निवधो म शब्द प्रयोग की दृष्टि से दो शैलियाँ 

भर होती हैं--व्यास शैली जैसे महावीर प्रसाद द्विवेदी आदि के निबधों म और 
दूसरी समास शैली जैसे शुक्ल जी के तिबधों में ) जैसा कि पीछे लिख आए हैं, 
हिन्दी में कुछ ढग के विचारात्मक निवधो का भ्रवर्तेंन महावीर प्रसाद द्विवेदी 
द्वारा हो चुका था, किंतु उनकी झौली निर्वेषक्तिकः शैली ही रही। शुबल जी ने 
ही सवृप्रथम सरस, गरभीर, वेयक्तिकता से पूर्ण विद्यारात्मक निबधों का आदर्श 
प्रस्तुत स्थि 
कहने थी आवश्यकता नहीं कि निवध को उपर्युवत कोटियों भे शुक्ल जी के 
जिवघ ववल विचारात्मक कोटि के ही है। यद्यपि उनके विचारात्मक नियधा मे 
गया प्रसंग कही कही वर्णनात्मक, क्थात्मक, भाव त्मक, हास्य-व्यग्यात्मक जादि 
सभी शैलियों क दर्शन हे ते हैं, कितु मुरय रूप से उन्होने अपने गभी र विपय-प्रधात 
विचारात्मक निवधों में विचारात्मक नियधों की विवेचनात्मक,, व्याख्यात्मक, 
आलोचनात्मक समास-इलों का ही प्रयोग किया है। हास्य-व्यग्यपूर्ण शैली के 
सशक्त प्रयोग से आभासित होता है कि उनमें व्यग्यात्मक निबंध लिखने की भी 
अदुमुत क्षमता थी, पर उन्होने ऐसे निवध लिखने दा उद्देश्य नही रखा। उनके 
निवेध विचारात्मक निबधो का चरमोत्कर्प उपस्थित करते हैं । इस विषय पर 
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विस्तार के साथ हमने अगले प्रकरण मे प्रकाश डाला है। हिन्दी के विचारात्मक 
निबधकारो भे शुक्ल जी के विशिष्ट स्थान की स्थापना भी आगे की है 


घ. विषय फी दृष्टि से निवधों का वर्गीकरण अत्यन्त बठिन है। निबंध के 
विपयो की कोई सीमा हो नहीं । अनेक प्रकार के साहित्य-समालोचना, पुरातत्त्व, 
इतिहास, पुराण, घर्म, दर्शत, राजनीति, समाज-श्ास्त्र, अर्थ-शास्त्र, विशात, 
मनोविज्ञान, व्यापार, शिक्षा, जीवन-चरित, सस्कृति, त्यौहार-पव, भाषा-लिपि, 
प्राकृतिक दृश्य, यात्रा-अ्रमण आदि अनेक विषयो पर निबंध लिखे गए है । अकेले 
महावीर प्रसाद द्विवेदी ने विभिन्‍न प्रकार के ज्ञान-विज्ञान से सम्बन्धित अनेक 
भ्रकार के लेख लिखे हैं । इस दृध्टि से शुकल जी के निबधो का विपय्-विस्तार 
अत्यत्प है। उन्होने केवल साहित्यिक विषयों पर ही निबध लिखे है; हाँ, इस क्षेत्र 
में उन्होंने अवश्य अपनी पूर्ण पेठ का परिचय दिया है। घुक्ल जी के आरभिक 
निबधो--'साहित्य', प्राचीन भारतीयों का पहरावा' तथा 'मित्रता' में अतिम दो 
समाज और सस्कृति से सम्बन्धित हैं, विन्तु आगे चलकर उन्होने इस प्रकार के 
सास्कृतिक विपयो पर लेखनी नहीं चलाई । उनके मनोभावो-सम्वन्धी 0 निवधों 
के अतिरिवत शेप सब निबध साहित्य-समालोचना से सम्बन्धित हैं। एक तरह से 
“उनके मनोभावो पर लिखे गए निवध भी साहित्यिक कोटि मे ही आते है, बयोकि 
इनमे विषय का प्रतिपादन काव्य से सम्बेद्ध है। उनके आलोचनात्मव निबंध भी 
दो प्रकार वे हैं--] सैद्धान्तिक आलोचना से सम्बन्धित, जैसे चितामणि भाग 
2 के निवध तथा चितामणि भाग 4 के “कविता बया है ?, 'काव्य मे लोक-मगल 
की साधनावस्था,' 'साधारणीकरण और व्यक्ति-वचित्रयवाद' तथा *रसात्मक घोघ 
के विविध रूप|; दूसरे, व्यावहारिक आलोचना के निवंध--जैसे वितामणि भाग 

] में 'मारतेरदु हरिइचन्द्र', 'मानस की धर्म-भूमि' और 'तुलसी का भक्त मार्ग! 
माभक निबंध तथा “त्रिवेणी' सग्रह मे सूर, तुलसी और जायसी पर आलोचनात्मक 
निबध। 

इ. निबंध, लेख और प्रबंध (05599, #70९ 800 प्रोध्थत56) शब्दार्थ 
की दृष्टि से तो निवध और प्रबध मे विश्वेप अंतर नही है, और ्लेख' के झब्दार्थ 
की दृष्टि से निबध और प्रवंध भी 'लेस” ही हैं, क्तु विषय और रूप-रचना की 
दृष्दि से तौनो मे भेद है । सम्दद्ध विचार तथा विषय बाली व्यापक रचना को 
अवध कहते हैं, तथा व्यक्ति-प्रघान, स्षिप्त, स्वतत्न रचना निवध कहलाती है । 
प्रवध मे किसी एक बड़े विधय के अनेक पहलुओो का विवेचन होता है। उसमे 
विषय के अनेक पक्ष अलग-अलग निबघ हो सकते हैं, यदि वे अपने में यू्ण हो या 
थोडा सशोधन करके अलग निवघ रूप मे प्रस्तुत कर दिए जायें--जैसे शुक्ल जी 
"की गोस्वामी तुलसीदास पर की गई आलोचना मे 'ठुलसी की भावुकता', मानस 
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की घ्॒में-ममिः आदि अलग-अलग निबंध भी माने जा सकते हैं। इस प्रकार प्रवध 
का क्षेत्र निवध से बहुत व्यापद होता है। प्रवध के अलग-अलग अध्यायों वो तभी 
नियध की सज्ञा दी जा सकती है जबकि उनवा स्वतत्र रूप अपने मे पूर्ण हो। 
लेख या तो स्थायी विपयो पर धास्त्रीय ढग से लिखे जाते हैं, या समाचारपत्रो 
के सम्पादकीय आदि के रूप मे साधमिक दिपयो पर निवाले जाते हैं । इस प्ररार 
लेख में और मिवध में सेखव वे व्यक्तित्व वी निहिति वा अतर होता है। प्रवध 
के खण्ड विषयो में भी यदि व्यक्तित्व या अमाव होगा, तो वे निबंध वी बजाय 
ज्षेख ही माने जायेंगे । शुवल जी के समस्त निवध-साहित्य मे 'तुलसी ग्रथावली 
जायसी प्रथावली' आदि वी आसोचनात्मक भूमिकायें प्रवध हैं। इन प्रवधों के 
भी बुछ खण्ड-विपय अथवा अध्याय अपने मे पूर्ण होने के कारण निवधो मे मिने 
जा सकते हैं--जैसे 'मानस की धर्मभूमि', 'पद्मावत की प्रेम-पद्धति. “जायसी का 
रहस्पवाद” आदि, कुछ भश केवल लेख मात्र माने जायेंगे--जैसे 'जायसी बी 
भाषा! आादि। इस प्रवार विचारात्मव निवधो वे अन्तर्गत प्रथण और लेस रूप 
में भी शुक्ल जी के निवध प्राप्त होते है। “रसमीमासा' वे भाव-निरूपण-सम्बन्धी 
कुछ लेख भी 'लेसो' में ही गिने जायेंगे । “ंँ्रमरगीतसार बी भूमिका', भक्ति वा 
विवास', 'शेप-स्मृतियाँ की भूमिका, *रसमीमामा' मे सपादित बाव्य वा लक्ष्य, 
-विभाव, “भाव! निवध तथा “तामणि' दोनो भाग शुबल जी वा यही सम्पूर्ण 
निबध-माहित्य है। इनम भी शुबल जी वी निवध कला का वास्तविक उत्क्षे 
“चितामणि' भाग | के निवधो मे दिखाई देता है। यहाँ एक बात ओर उल्लेखनीय 
है, छुकतजी निवध और प्रवघ मे कोई अन्तर ही नही सममते थे | “जायसी 
ग्रथावली' के 'वक्‍्तव्य' मे उसकी “मूमिका' को भी उन्होने 'विस्तुत विवध! वहा 
है। शुक्ल जी की जायसी, मूर और तुलसी की विस्तृत आलोचनात्मक भूमिकाओं 
को सक्षिप्त, सवद्ध निवधो का-सा रूप देखकर एक सज्ज्न श्री क्ृप्णानन्द जी ने 
संपादित क्या है, जो “त्रिवेणी' नाम से काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा सन्‌ 
935 में प्रकाशित हुई थी । इन सग्रहकर्ता महोदय ने उक्त तीनो समीक्षाओं की 
भ्रवध माना है। परन्तु हम सूर की समीक्षा को सक्षिप्त और अपेक्षाइत कम 
व्यापक रचना-दृष्टि क कारण निबंध की ही सज्ञा देंगे । हाँ, पवितामणि' 2 के 
दो निवधो वी तरह उसे प्रवध निवध कह सकते हैं। 
इस प्रकार विषय की प्रघानता-अप्रघानता की दृष्टि से शुक्ल जी के निबध 
विपय-प्रधान हैं, यथ्पि उनमे व्यक्तित्व भी गौण नहीं है। उनके निवधों मे 
विभिन्‍न रचना-अयोग नहीं हैं! केबल भाषण खूप मे एक तिवध मिलता है। 
प्रवृत्ति और शैली की दृष्टि से उनके निवघ विचारात्मक हैं। विषय-विस्तार 
सीमित है। बेवल साहित्यिक विषयो पर ही निवघ लिखे गए है। कुछ नियध 


“प्रबंध के अतर्गत आते हैं और कुछ एक लेख मात्र कितु अधि 
“सुन्दर विचारात्मक निबंध माने जा सकते हैं। दो अयअधिलाण विन 
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विचारात्मक निबंधों का स्वरूप, गुण-धर्म और 
शुक्ल जी के निबंध (विशेषताएं) 


हम पीछे दिखा आये है कि शुक्ल जी के सभी निवध विचारात्मक कोटि के निबंध 
हैं । अब हम पहले विचारात्मक निवधो वे गरुण-धर्मं पर प्रकाश डालेंग्रे, फिर यह 
सिद्ध करेंगे कि शुक्ल जी के निवध विचारात्मक निवधों वा चरमोलवप॑ प्रस्तुत 
करते हैं । 

स्वय शुक्ल जी ने विद्ारात्मक निवधों के स्वरूप पर अपने विचार अपने 
“हिन्दी साहित्य वा इतिहास! मे प्रकट जिये हैं। आचार महावीर प्रसाद द्विवेदी के 
निबधों की आलोचना करते हुए वे लिखते हैं--“इन लेखो मे अधिकतर लेख 
'बातो बे सम्रह” के रूप में ही है। भाषा क नूतन शक्ति-चमत्कार के साध नए- 
नए विचारों की उद्भावना थाले निवध बहुत ही कम हैं। स्थायी निबन्धों की 
श्रेणी मे दा चार लेख ही, जैसे 'काव और कविता, प्रतिभा” आदि था सकते हैं। 
पर ये लेख कला या सूक्ष्म विचार की दृष्टि से लिखे वही जान पडते | 'बवि और 
कविता' कैसा गभीर वियय है, बहने की आवश्यकता नहीं, पर इस विषय की 
बहुत मोटी-मोटी बातें वहुत मोदे तौर पर कही यई हैं। 

“कहने की आवश्यकता नहीं कि द्विवेदी जी के तेख या तिबत्थ 
विचारात्मक श्रेणी मं आएँगे । पर दिचारो की वह ग्रूइ-गुक्ति परम्परा 
उनमें नही मिलती जिससे पाठव की बुद्धि उत्तेजित होकर किसी नई विचार- 
पद्धति पर दोड पड़े । शुद्ध विचा रात्मक निवन्धों का चरम उत्वर्य वही कहा 
जा मक्‍ता है, जहाँ एक एक पैराग्राफ में विचार दवा-दबा कर क्से गए हो 
और एक-एक वाक्य किसी सम्बद्ध विचार-खण्ड को लिए हो द्विवेदी जी के 
लेवो को पढने से ऐसा जान ण्डता है कि लेखक बहुत मोटी अक्त के पाठकों 
के लिए लिख रहा है।” (पृ० 508-9) 
इससे पूर्व भी उन्होने द्विवेदी युग के निबन्धों का सिहावलोकन करते हुए 

कह्दा है कि “इस उत्थानकाल के आरभ मे ही निवनन्‍्ध का रास्ता दिखाने वाले दो 
अनुवादग्रध प्रकाशित हुए--'बेक्न-विचार्‌रन्नावली' और 'निवन्धमालादश । 
पहली पुस्तक प० महावी रप़साद द्विवेदी की थी और दूसरी श्री गगाप्रसाद बग्नि-- 
होत्री की । उस समय यह आशा हुई थी कि इन अनुवादो के पीछे ये दोनो महाद्ययः 


न्त्त 


विचारात्मक निवधों का स्वहप, यूज धर्म * 35 


इयद इसी प्रदपर वे मौलिक' निबन्‍्ध लिसने में हाथ लगायें। पर ऐसा ने हुआ ६ 
आप्िक पत्र-पत्रियायें इस ट्विंतीय उत्यानकाल के भीतर वहुत सो मिकेसी पर 
अनमें अधिकतर लेख “बातो के सग्रह के रूप में ही रहते ये, लेखक वे अन्त, प्रयास 
से निकली विचारघारः के रुप मे नहीं // (१० 507-8) 
इसी प्रररण के अग्त से वे द्विवेदी काल के निदधो और निवन्धवारों पर 
प्रदाश डालने के पश्चात्‌ लिखते हैं--अव निवन्ध का प्रसग यही समाप्त किया 
जाता है। खेद है कि समास शैली में ऐसे विचारात्मक निवन्ध लिखने वाले, जिनमे 
बहुत ही चुस्त भाषा वे भीतर एक पूरी अर्थ परम्परा कती हो, अधिक लेखक हभ 
मे मिले ।/ (१० 525) | आगे फिर हिन्दी निवन्धों वी स्थिति बताते हुए वे बहते 
हैं-..विश्व विद्यालयों वे उच्च शिक्षा त्रम के भीतर हिन्दी साहित्य वा समावेश 
हो जाने वै कारण उत्डृप्ट कोटि वे निवन्‍्धो की--ऐसे निबन्धो वी जिनकी 
असाधारण शैली भा गहन विचारघारा पाठकों को मानतिक भ्रप्त-साध्य भूतन 
उपलब्धि के रूप मे जान पडे--जितनी ही आवश्यकता है उतने हो कम ये हमारे 
सामने आ रहे हैं।” (पृ० 558) 
बहने को आवश्यव ता नही कि हिन्दी निवन्ध साहित्य के इस अभाव वी पति 
मैं शुब्लजी ब' निवन्धों से अपूर्द योग दिया है। हम आगे दिखायेंगे वि उसकी 
उपर्युक्त वसौटी पर उनके निवन्ध पूरे उतरते हैं! 
विचारात्मक निवधी म तब, विश्लेषण और विवेचन का सहारा अधिक 
लिया जाता है। वे मुख्यत मस्तिष्व' की उपज होते हैं। उनमे बोद्धिक-पक्ष ग्रवन्न 
होता है। इसत्र विपरीत भावात्मर निवधों दा सीधा सवध हृदय से होने के 
कारण उनमे राग्ात्मक तत्त्व को प्रधानता होती है | बाबु गुलावराय का दथन इस 
सम्बन्ध मं उत्लेखनीय है--"मद्यपि काव्य के चारो तत्व (बल्पना तत्त्व, रागरात्मक 
तस्व, बुद्धि तत्व और ली तत्त्व) सभी प्रतार वे. तिबधो मे अपेक्षित रहते हैं, 
तथापि वर्णनात्मक और विवरणात्मक निवधा मे कहपना की प्रधानता रहती है ) 
विधारात्मक निबधो में बुद्धि तत्त्व प्रधान होता है तथा भावात्मक विबधों में 
रागात्मक तत्व वो मुख्यता मिलती है। झली-तत्व सभी मे समान रूप से 
वर्तमान रहता है । (काव्य के रूप पू० 230) 
इस प्रकार विचा रात्मक निवधों के ग्रुण धर्म इस प्रकार निर्धारित विए जा 
सकते है-- 
 विच्वारात्मक निवधो मे 'विचारो की गूढगुम्फित परम्परा' होनी चाहिए । 
विचारों की ऐसी सथद्ित नियोजना होती चाहिए जि हर एक विचार दूसरे 
विचार का बहन वरने वाला हो, हर पिचार दूसरे विचार को जन्म देने धाला 
हो | "एक एक पैराग्राफ मे विचार दवा दवा वर वसे गए” हो और एक-एक: 
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वाक्य विसी-त-किसी सम्बद्ध विचार-खण्ड को लिए हो। विचारों को ऋखला 
वही भी टूटी हुई नही होनी चाहिए, और किसी प्रतार का विपयातर दिचा- 
रात्मक निवघ की आत्मा को आधात पहुंचा सकता है। 


2 विचारो की मौलिक्ता विचारात्मक निवधो का दूसरा आदक् है। 

मौलिकता का प्रश्न साहित्य का एक अनिवायें प्रदन है, और साहित्य वी सभी 
विधाओ मे मौलिक्ता की आवश्यवता है। मौलिक्ता के बारे मे यह बात नहीं 
कि लेखक विचार बिल्कुल ऐसे गढे जो वही सुने गए हो न पढे गए, भ्रत्युत इससे 
अभिप्राय यही है कि विधा रे के विवेचल का, उनको अधंसम्वन्ध-्सूज-्यीजना का 
उसका प्रधास मौलिक होना चाहिए। कविता की अपेक्षा गद्य में विचारों का 
अधिक समावेश होता है और गद्य मे भी निवध तो विशेष रूप से विचारोंक 
अतिपादन और प्रक्नशन के लिए सर्वाधिक उपयुवत साधन है। अत निवधो में तो 
विचारो की महत्ता ही होती है। अत उनके अन्तर्गत, जैसाबि शुक्ल जी ने कहा 
है, नए-नए विचारों की ऐसी गम्भीर उद्भावना होनी चाहिए जिससे पाठक की 
चुद्धि उत्तेजित होकर ड्िसी नई विचार-पद्धति पर दौड पडे और निवघगत 
“गहन विचारधारा पाठक वो मानसिक श्रमसाध्य नूतन उपलब्धि के रूप मे जान 
डे ।/ अत मौलिक्ता से यही मतलव है कि लेखब के अपने अन्त प्रयास से 
निकली हुई विचारधारा निवधो में बसी हुई होनी चाहिए। विचारा के प्रतिपादन 
में अथवा विवेचन से किसी का अनुकरण न क्या गया हो, लेखक का स्वाधीन 
चितन हो । 

प० सीताराम चतुर्वेदी! ने निवध के पाँच तत्त्व वताये हैं--!- विचार, 2 
विचारों के समर्थक तर्क, 3 विचारों के विरोधी तक॑, 4 विचारो बा समन्वय 
और 5 मत-स्थापना। चतुर्देदी जी मे इन्हे नियध दे सामान्य तत्त्व बताने वी 
'भूल की है। वास्तव में केवल तके-प्रधान विचा रात्मक तिबधों मे ही ये तत्त्व माने 
जा सकते हैं। विचारात्मक निबधघ-लेखक ही अपने विचारो का प्रतिपादन करता 
हुआ तक, खण्डन-मण्डन आदि द्वारा अपने मतो की स्थापना करता है। अत 
'विचारात्मक निवधो में लेखक का वैयवितक बौद्धिक प्रयास पाया जाता है । 

3 विचारात्मक निवधो के विषय गम्भीर एवं स्थायी होते हैं। वे “बातों 
के सम्रह' मात्र नही होते चाहिएँ | साथ ही सामयिक राजनीतिक और सामाजिक 
समस्याओ पर लिखे गये लेख भी--चाहे उनमे विषय का क्तिता ही गम्भीर 
॑विवेवन क्यो न हो--स्थायी विचारात्मक निवधो वी श्रेणी मे नहीं आएगे। 
सामयिक समस्याओ को यदि दाइवत रूप प्रदान करके अपनाया जाएगा तभी वे 
स्थायी साहित्य का अग वन सकेगे। 

3 समीक्षा शास्त्र--प० 975 
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यहा यह याद रहे कि विचारात्मक निबधों के विषय जहाँ गम्भीर स्थायी 
होने चाहिपे, वहां उनकी विदेचना भी पूरी गहराई के साथ होनी चाहिए। बेवल' 
श्ीर्पेक रूप मे गम्भीर विषय अपनाने से काम न चलेगा । हम ऊपर कह आए हैं 
[कै विषय का विवेचन पाडित्यपूर्ण होता चाहिए। उस वियय की 'मोटी-मोटी 
बातें बहुत मोटे तौर पर मोटी अवल वे पाठकों वे लिए! लिछी न होती चाहिये । 
विपय वा सूक्ष्म विवेचन आवश्यक है। 

4 दणवितत्व को निहिति--विचारात्मक निवघ, जैसाकि बहा गया है, विपय- 
प्रधान होत॑ हैं। परन्तु विचारो और विषय-सम्बन्धी उपयुवत तत्त्वों से यह मही 
समभना चाहिए कि वे वेवल किसी तक्क॑-झास्त्री अथवा तत््वचितक की बौद्धिक- 
यात्रा के प्रदेश मात्र होते हैं । उनमे लेख वे व्यक्तित्व का पूर्ण प्रताध्षन होना 
चाहिए । यह बात दूधरी है कि इस कोटि वे निवधी मे विपम वे मार्मिवः विवेनर्न 
और गास्भीय का घ्यान दरावर रहने वे कारण सम्पूर्ण लेस मे अपने व्यक्तित्व 
का स्पष्ट और खुलकर प्रकाशन निवंधकार न बर सके। किन्तु विचारात्मव' 
निवधकार का कौदाल इसी में है कि विचार सुत्तो वे बीच-बीच मे वह कही वही 
अपनी व्यक्तिगत रुचियो-अरचियों, भावनाआ और जीवन तथा जगत बे प्रति 
अपनी राग्रात्मक प्रतिक्रियाओं को इस प्रकार व्यक्त करता चले जिससे उतवे” 
व्यक्तित्व (]6 ॥02॥ ॥॥ (० ०००६) का पूर्ण आभास हम पा जाए। 


उच्च कोटि के विचारात्मक निवघकार में विषय के विश्लेषण और पर्या- 
लोचन मे वेशानिक की-सी ययार्थता, यूक्ष्मता और सतकता तथा तत्त्वचितक की- 
सी गम्मी रता के साथ-साथ भावों को प्रेषित करने वे. लिए अनुकूल वातावरण 


उत्पन्न करने, स्वेदना लाने और व्यक्तित्व की वध्यजना करने मे साहित्यिक की 
पूरी सहृदयता भी होनी चाहिए। 


तत्त्वचितक से निवध लेखक का अन्तर स्पष्ट करते हुए स्वय शुक्ल जी वहते 
हैं“ तत्त्वचितक था दाशंनिक बेवल अपने व्यापक सिद्धान्तों के प्रतिपादन बे 
लिए उपयोगी कुछ सम्बन्ध-सूत्रों को पकड़कर किसो ओर सीघा चलता है और 
बीच है ब्योरे म कही नहीं फस्ता। पर निबंध लेखक अपने मन की प्रवृत्ति 
के अनुसार स्वच्छद गति से इधर-उधर फूटी हुई सूत्र-शाखाओं पर विचरता 
चलता है। ८ ९ 3८ तर्त्वाचितक या वैज्ञानिक से निवध-सेजक की भिन्‍्नता ड्स्र 
बात म भी है कवि नित्रध-लेखबः जिधर चलता है उधर अपनी सम्पूर्ण मानसिक 
सत्ता के साथ अर्थात्‌ बुद्धि और भावात्मक हृदय दोनो लिए हुए” इस प्रदगर 
तत्वचितक या वैज्ञानिक को रचना म॒ वेवल तर्केसम्मत बुद्धि-पक्ष ही होता है 


] हिंदी साहित्य का इठिद्वास, पृ० 506 
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और विचारात्मक निवधकार अपनी वौद्धिव जागरुकता वे साथ अपनी रागात्मक 
सत्ता को भी साथ लिए चलता है । 

उत्कृष्ट विचारात्मक निवधो मे विचारों वी वैयक्तिबता, रुचि अशचि, 
भावुव॒ता आदि की व्यवितगत विशेषताएं तथा शली का तिजीपन इन तीन रूपो 
मे लेखक के व्यक्तित्व की निहिति होती है। इन तीन रूपो मे लेखक वे व्यवितत्व 
की अमिट छाप उसवे निवधों में होनो चाहिए। 

5 रफक्षता का अभाव---ऊपर वहा जा चुका है कि लेखक का भावात्पक 
ज्यवितत्व भी निबंध में आवश्यक है। वास्तव मे विच्चारात्मक निवध में यह बहुत 
महत्व की बात है कि पाठक कद्दी गहन थिचार-वीथियो में ही सर टकराता ते 
रहे, उसमे स्थान-स्थान पर सरस भाव-स्रोत भी होने चाहिए। यह भावश्रोत ही 
लेखक वी रचना को लोहे के चने वनाने से बचाता है। भाव-तत्त्व द्वारा ही 
'निद्रध मे रोचकता आती है। अत विचारात्मद' निवध में रक्षता वा अभाव 
बहुत जरूरी है। 

6 असाधारण भाषा-इली- वैसे तो शुक्ल जी ने निवध को गद्य की कसौटी 

कहकर हर निबंध मे गद्य-शेली की उत्कृष्टत/ पर बल दिया है, तो भी भाषा बी 

चूर्ण दाकित का जैस्ता विकास विचारात्मक निवधों मे होता है, वै्ता अन्य निभ्रधो 
भें तही । अपने विचारो की शुप्कता को दूर करने के. लिए निबंधकार शैली मे 
जूतन शक्ति-चमत्कार लाता है। स्वाभाविक अलवरण, व्यग्य-विनोद, लाक्षणिक 
अयोग, मुहावरे आदि विभिन्‍त साधतो द्वारा वह अपनी भाषा को प्रभावोत्यादक 
संथा रोचक बनाता है। कसी हुई अरधंगाम्भीय से पूर्ण सशक्त शेली का विकास 
इन निवधों में ही सभव है। 

| विचारात्मर मिबंधों फो निगमन झोर आगमन शैलियाँ--विचा रात्मक 

“निबधों की मुख्य दो शेलिया बताई जाती हैं--व्यास शैली और समास शोसों। 
लेखक चाहे इनमे से कोई शैली अपनाए, उसकी रचना मे स्पप्टता का गुण होना 
चहुत आवश्यक है। भपने विचारो को स्पष्टता और सरलता वे साथ पाठक को 
समझा देने का ग्रुण उसकी छौली मे अवश्य होना चाहिए। इसी उद्देश्य वे लिए 
विचारात्मक निबधो में विवेचना या व्यास्या शैली के दो रूपो--निगमन अथवा 
आग्रमन शैली का प्रयोग होना कुछ आवश्यक होता है । शुक्ल जी ने विचारात्मक 
'निबधों के लिए सम्भवत समा शैली को अच्छा समझा है, तभी तो दे कहते है 
कि “समास-<ौली पर ऐसे विचारात्मक निवघ लिखने वाले, जिनमे वहुत ही चुस्त 
भाषा में एक पूरी अर्थ-परम्परा कसी हो, अधिक लेखक हमे त मिले ” इस 
समास ली के लिए उपयुक्त निगयमन-आगमन इली बहुत जरूरी हैं। भाषा में 
मक्लिप्टता वे दोप से लेजक को बरावर बचना चाहिए 
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विचारों की स्प्ष्टता, उनका स्वाभाविक बम, अनवृत्ति तथा सुगमता आदि 
चातें भी विचारात्मक निबधों को सफल बनाने वाली होती हैं। जिस लेखक को 
आह भी ज्ञान नहीं कि किस बात कौ पहलें कहना ठीक होगा और विसको पीछे, 
बह पाठक को भूलभुलैया मे डाल देता है। लेखक की यह ज्शिपता होनी चाहिए 
कि एक पैराग्राफ को पढकर जो भका या प्रश्न पाठक के मन मे उठे उसी को 
आगे स्पष्ट किया जाय । प्राय: स्पष्टता तथा चुगमता के ब्रिए बारवार दुहराने 
थी आदत सी पड जाती है, इस दोप से भी निबधकार को बचाना चाहिए 
उपथु कत कसौटी पर शुक्ल जो के निवध सरे उतरते हैं। स्रघटित विच्ाये 
की परम्परा उनके प्रत्येक निवध भ पाई जाती है। उन्होंने सदैव एक विचार को 
दुसरे विचार से सम्दद्ध रखने का प्रयत्न जिया हैं। विचारों की परम्परा उनके 
पनिवधो मे कही भी दूटी हुई सी लक्षित नही होती । इसी कारण निबधो में कसा- 
चढ़े स्वतः ही भा गई है। जहा कही लेखक अपने निवधों में इधर-उघर अपनी 
दृष्टि दौडाता है--चाहे वह किसी सामाजिक अनुभृति से सम्बन्धित हो, अथवा 
साहित्यिक समस्या या व्यक्तिगत रुचि-अरचि हो--वह रहता सदैव अपने विपय 
कै साथ ही है। विषयान्तर चुक्ल जी के विस्ली भी निवध में नही। 'साधारणी- 
रेण और व्यक्तिवंचित्यवाद' शोर्षक निबंध में शुक्ल जी अतिम पृष्ठो मे योरप 
के अनेक 4वादो'--.*रहस्यवाद', “बल्पनावाद', 'क्लावाद', व्यवित्तवाद” आदि पर 
चोटें करते पाए जाते हैं और ऐसा लगता है कि लेखक अपनी बात को सीचकर 
इससे और ले जा रहा है, परन्तु यहा भी लेखक ने अपने विषय को पुष्ट बौर 
स्पष्ट करने के उद्देश्म से ही इन घारणाओ को (चाहे लेखक की धारणाए सर्व 
कहो) प्रकट किया है। वह इस सारे विवेचन से यही जतलाना चाहता है 
आम भीतर से सामान्य! के 


दी शुक्त जो मही दिखाना चाहते हैं कि योरप के ये 'फ्लावारद', 'कल्पना- 
अद, “व्यक्तिवाद' आादि अनेक आन्दोलन साधारणीकरण के सिद्धान्त के विस्द्ध 
हैं। तालपय॑ यह है कि धुक्ल जी अपने विषय से कहीं भी भटकते हुए नही दिखाई 
देते । 'ईध्या निवन्ध में भी अभिमान भनौ भाव की बात, जो ईरव्या का सहयोगी है, 
अम्बी खीच गए हैं। इस खीचतान मे अपने व्यक्तित्व की स्थापना भी उन्होने की 
है, पर विषयान्तर किर भी नही आने पाया। दोः पृष्ठो में अ्रिमान सम्बन्धी 
अपने विचार प्रकट करके फिर सम्बद्ध विषय पर झा गए हैं। 
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शुक्ल जी दे निवधो में विचार वी गूठुगुम्फित परम्परा भी खब पाई जाती 
है। विचारो की ऐसी शलला, जिसमे पाठक थी बुद्धि उत्तेजित होवर कुछ- 
सोचने के लिए बाध्य हो जाय, घुक्ल जी वे निवधो में सत्र पाई जाती है। 
“चिम्तामणि' भाग [ वे! पहले ही निवध “भाव या मनोविकार' को लीजिए। 
“समस्त मानव जीवन के प्रदत्तेक भाव या भनोविकार ही होते हैं इस विचार 
को स्पष्ट करते हुए आगे के धावपों मे कितने ही विचार साथ-साथ प्रताशित 
बरते गए हैं, किस प्रकार एक विचार दुसरे विचार को जन्म देता है--यदह 
दुष्ट्य है। "लो?-रक्षा और लोव-रजन की सारी व्यवस्था वा ढाचा इन्ही पर 
उहराया गया है। घर्म-शासन, राज-शासन, मत-शासन--सब में इनसे पूरा काम 
लिया गया है। इत वा सदुषयोग भी हुआ और दुष्परयोग भी। »८ »( >< सब 
प्रवार वे शासन मे--घाह धर्म-शासन हो, चाहे राज-शासन या सम्प्रदाय शासन 
मनुष्य जाति वे भय और लोभ से पूरा वाम लिया गया है। दण्ड का भय और 
अनुग्रह वा लोभ दिखाते हुए राज-शासन तथा नरक वा भय और स्वर्ग का लोभ 
दिखाते हुए धरमं-यासन और मत-शासन चलाते आ रहे हैं । 
उपयुक्त उदाहरण से सहृदय पाठक देखें, व्रिस प्रवार शुक्ल जी ने एक 
विचार भो स्पध्ट करते हुए उसी से राम्बद्ध अन्य विचार निवाले हैं । विस प्रकार: 
भावा द्वारा भवृत्ति वी बात पर विचार करते हुए शासक-वर्गे तथा धर्म सम्प्रदायो 
आदि की स्वार्य-सिद्धि, स्थिति-रक्षा तथा भाव! को गदा करने आदि वे कितने 
ही विचार एक ही पैराग्राफ म दूस दिए हैं, और विचार से विचार निबलता 
भाया है। 
झुक जी के तिवन्धा मे व्यवत विचार उनके अपने हैं। ये निवन्ध उतने अस्त: 
प्रयास से तिकली विचारधारा का परिणाम है, उनकी बौद्धिक जागरूकता के परि- 
चूपक है, यह उनका अपना वुद्धि-विलास है । विसी का अनुकरण अथवा प्रभाव 
इनती रचना में नहीं पाया जाता । 
भावों अथवा मनोविकारों का विवेचन पहले भी हुआ है। हमारे रस- 
शास्त्रियों ने भी भावों के विश्लेषण और काव्यगत व्यवहार का विवेचन किया था 
और आधुनिक मतो विज्ञानशास्त्री भी शुष्क सिद्धान्तों की खोज और मनस्तत्त्व का 
विवेचन करते पाए जाते हैं इसी प्रकार वेकन' ने भी “0/ 87५५, “077.096', 
+06 &78९' भादि शुबल जी के 'ईर्ष्या', 'प्रीति', 'क्रोध' आदि से मिलते-जुलते 
विषयी पर लिसा और हैजलिट, चालंस लैम्ब तथा हमारे यहा के बालकृष्ण भट्ट, 
प्रतवापनारायण मिश्र और महावीर प्रसाद द्विवेदी आदि ने भी अमूर्तन्मनोजगत के 
दिपया पर निधघ लिखे है। परन्तु शुबल जी शास्त्रीय-पक्ष मे न सस्दवताचार्यों का 
अनुसरण करते पाए जाते हैं और न मनोविज्ञान-शास्त्रियों का बेकन की मक्षिप्त 
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उपदेशात्मक शैली भी उन्होंने नही अपनायी । उपदेश देना उनका उद्देश्य नहीं, वे 
तो पाठक के व्यावहारिक दृष्टिकोण को रागात्मक बताना चाहते हैं। अन्य लेखकों 
बी तरह अखबारी मनोर जन, मस्ती और फककडपन भी उनके लेखो मे नहीं है। 
शुका जी ने गम्भी रतापूर्वक अपने ही ढंग से लिखा है। भावों का जो साहित्यिक, 
सामाजिक, व्यावहारिक, वैज्ञानिक और मनोवैज्ञानिक दृष्टि से उन्होंने विवेचन 
जिया है, वह उनके अपने जीवन के गम्भीर अध्ययन और अनुमव, उनके अपने 
मस्तिष्क वी उपज है। विचारों की यही मौलिकता उनके निवन्धों की विशेषता 
है, जो उत्कृष्ट विचारात्मक निवन्धो में होनी चाहिए । 
सैद्धान्तिन और व्यावहारिक दोनो प्रकार की समीक्षाओं मे भी शुक्ल जी 
की मौलिक देन है। साधारणीकरण १२ हमारे प्राचीन आचार्यों ने भी बहुत विशद 
विचार क्या था, पर शुक्ल जी का 'साधारणीकरण और व्यक्तिवेचित्र्यवाद! 
नामक लेख उतके मौलिक चितन का च्योतक है। ' साधारणीकरण आलम्बनत्व 
धर्म का होता है | व्यक्ति तो विशेष ही रहता हे”-- आदि बातो का प्रतिपादन” 
करके उन्हाने साधारणी#रण की साहित्यिक समस्या को सुलमाने मे पर्याप्त यीग 
दिया है। यही बात सभी निवन्धों क॑ बारे में कही जा सकती है ! भारतेन्दु 
हॉरिश्च-द्र की हिन्दी गद्य तथा पद्य-भाषा और साहित्य के निर्माण मं जो अद्भुत 
देन है, उप्तका सर्वप्रथम शुक्ल जी ने ही उद्घाटन किया । 
इस प्रकार हम कह सकते हैं कि उनके निवन्धा म उनकी वह मौलिक और 
नवीन चितन-धारा सचित है जिससे पाठक की बुद्धि वो अवश्य ही मानप्तिक 
श्रमसाध्य नूतव उपलब्धि होती है। उनके निवन्‍न्धो मे उनका स्वतन्त चिंतन है, 
उनक अपने सिद्धान्त है, उनकी अपनी मान्यताए है। एक मौलिक विधारक के 
नात शुक्ल जी सर्देव हमारी श्रद्धा क पात्र रहेंगे। 
उतके निवन्ध सामयिक साहित्यिक अथवा राजनीतिक विपयो हे सम्बन्धित 
नहीं हैं। न वे 'आश्ष, 'नाक', 'कान! थादि हलके-फूलके विषयों से सम्बन्धित हैं 
ओर न वाता के सगम्रह मात्र हैं। वास्तव मे साहित्य और जीवन की धाश्वत 
समस्याओ ओर आवश्यकताआ पर पू रो गहराई वे साथ उतम विचार भरे गए हैं । 
साहित्य के स्थायी भावो अथवा ध्यवित मात्र वी झाइवत वृत्तियो तथा साहित्य-- 
समीक्षा वो इस ढंग से विवेच्य बनाया है कि उनके मिबधा मे मानवीय तत्त्व पर्ण 
झूप से पाया जाता है । इस रूप मये निदध किसी भी भाषा के साहित्य वो- 
गौरवान्वित कर सकते हैं! प्रत्येक निवध मे विषय का प्रतिपादन सूद्मता और 
गहराई के साथ कया गया है । 
शुक्ल जी वे निवन्धा मे जरा जिचारो की गुढ गम्भी रता है, वहा साथ-साथ 
भावी वी तरतता भी पाई जाती है। उनकी अन्‍्तर्मात्रा में “रास्ता नियालती हुई 
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बुद्धि जहा कही मामिक या भावाकरपेक स्थलो पर पहुँचती है वहा हृदय घोडा 
बहुत रमता और अपनी प्रवृत्ति वे अनुस्तार कुछ कहता गया है।” शुक्ल जी वे 
निबंधो मे उनका तत्वचितक और विचारक का व्यवितत्व तो मिलता हो है साथ 
ही एक सहृदय साहित्यकार की सत्ता भी सर्वत्र विद्यमान है | 

उनके व्यक्तित्व की अमिट छाप उतनी प्रत्येक निबन्ध में पाई जाती है। 
आवो या मनोविज्ञरों पर लिखे गए निबन्धो मे तो उनका व्यक्तित्व वहुत्त स्पष्ट 
औरर खुलकर आया है। घ्यवितगत घटनाओ और प्रप्तमो से जँसे एक लपनधी 
दोस्त के साथ साची जाने का प्रप्तग, एक ब्राह्मण देवता को अग्रीठी जलाते देखना 
तथा काशी के दुवानदार की बार्तालाप का प्रत्नग आदि से उन्होने अपनेपन की 
छाप अपने निबधो में लगाई है। व्यवित॒गत रुचि-अरुचि प्रकट करके भी जैसे पवके 
राग गामे वालो पर फ्वती कस कर, ढोगियो और भूछे देशहितेपियों पर सुन्दर 
व्यग्य कस बे, भारतीयों की फलासवित वे प्रति अपनी प्रतिक्रिया प्रकट करके 
तथा कही अपना भ्रकृति-प्रेम और अतीत-प्रेम दिवाकर उन्होने अनेक रूपो मे अपने 
आवात्मक व्यक्तित्व की प्रतिक्रिया के रूप में अपने व्यक्तित्त की अमिट छाप 
अपने निबन्धो मे लगाई है । उनके तिबन्धों से उनका विशिष्ट सामाजिक दर्शन, 
लोकादशं बाद, उनके व्यक्तिगत साहित्यगत-अभिमत तथा उनकी सब प्रकार वी 
रुूचि-अरूचि का पूरा पता लग जाता है । 

'वफन' की उक्ति "शैली ही मनुष्य है” (8/]6 $ शा छा ध्रा७ था) 
हिन्दी लेखकी मे शुक्ल जी पर जिस सत्यता से लागू होती है उठती शायद 
किसी अन्य लेखक पर नहीं। उनका कवि-हृदय और आलोचक झा मस्तिष्क 
उनके निवधो में स्पष्ट फलकता है। उनके गम्भीर और प्रभावशाली व्यक्तित्व 
के ही अनुसार उनकी शैली भी अत्यन्त गम्भीर एव प्रभावशाली है। 

शुक्ल जी हिन्दी के इने-गिने छोली-निर्माताओ मे प्रमुख स्थान रखते हैं। 
उनका गद्य अत्यन्त सशवत है। हिन्दी गद्य की अभिव्यजना-शक्िति को उन्होने खूब 
बढाया है । हास्य-व्यग्य, मुहावरों और लाक्षणिक प्रयोगो के अतिरिक्त उनकी 
औली की एवं बहुत बडी विशेषता है मूतिमत्ता। शुक्ल जी साहित्य की विद्येषता 
अर्थे-प्रहण कराने मात्र मे नहीं मानते । वे विस्ब-्ग्रहण कराना भाषा की मुख्य 
विशेषता बताते रहे हैं। उनके तिबम्धो मे भाषा की यही विशेषता पाई 

जाती है। अपनी भाषा की रोचक एव प्रभावोपपादक बनाने के लिए धुक्ल जी ने 
स्वाभाविक अलकरण तथा वाक्य और दाब्द-प्रयोगो मे अनेक प्रकार की विचि- 
अता दिखाई है | भाषा की क्सांवट का सब से उत्तम उदाहरण छुक्ल जी को छोड 
कर कहाँ मिलेगा ? इस वसावट के ही कारण उनकी भाषा मे प्रौढता, अर्थ गा्भीर्य 
और अभिव्यजनात्मक्ता की वृद्धि हुई है। उनकी समस्त विवेचनात्मक शैली मे 
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शक विशेष प्रवार की झालोनता (हाग्रागत८०ए), और प्रभावोत्पादिनी शक्ति 
(०णाशा८गह ए०७८7) पाई जाती है। 


शुक्ल जी ने निगमन और आगमन ध्ौली का बड़ा सफ्ल प्रयोग क्या है। 
कुछ लोग उनवे निबधो में रुक्षता और विलष्टता का दोष लगाते हैं। साधारण 
बुद्धि और रुचि ने व्यक्ति को उनके निबन्ध अवश्य ऐसे प्रतीत होगे। बिन्‍्तु 
वास्तव में न उनके निवन्धों में रुक्षता पाई जाती है और न विलप्टता। उनने 
निवधो के विषय ही गम्भीर हैं और उतका प्रतिपादन भी अत्यन्त विद्वत्ता से हुआ 
है। उच्चको्ि के विचारात्मव निवन्धकार वे नाते उनकी प्रेंठ बडी भूप्ष्म है। 
अत उन्हें समभाते वे लिए कुछ बौद्धिक १रिपववता चाहिए। रुक्षता और विल्षप्टता 
को बचाने के ही लिए उन्होंने हास्य-ब्यग्य, भावात्मकता आदि दे साथ-ही-साथ 
'निगमन और आगमन शैली का प्रयोग क्या है। वे किसी विचार फो मो ही नहीं 
भोप देते वल्कि कार्य-कारण सम्बन्ध से उसका विवेचन बरते हैं, उदाहरणो, उद- 
रणो, तको-वितर्क तया तुलना द्वारा उसे सिद्ध वरके अपना मत स्थापित करते हैं। 
निगमन शैली का व्यवहार करते हुए वे पहले थोडे शब्दों मे अपनी बात बह देते 
हैँ। सूत्र रूप मे कहने की उनकी विद्येप प्रवृत्ति है। फिर अपने विचार को खोल 
कर स्पष्ट १ रते हैं और जब तव उन्हे विष्वास भही हो जाता कि विषय पाठक वी 
समभ मे आ गया है, तब तक वे उसकी व्याख्या अनेक भ्रवार से करते रहते हैं। 
फिर आगमन शैली वी तरह 'साराश यह कि, 'तात्पर्य यह! आदि से अपना 
निष्कर्ष दे देते हैं। इस सूत्र-शंली वे ही कारण उन्होने अनेक ज्घ-गर्म सृक्र-वाक्यो 
का निर्माण दिया है जो उतकी अनुभवश्ीलता तथा रचना-कौशल का परिचायक 
है। उनके इन सूत्र-वाक्यो की ध्वनि बहुत दूर तक जाती है । उनकी सूक्तियों मं 
गूढ सिद्धान्त मुरब्बे की तरह सुरक्षित हैं। 'बैर क्रोध का आचार या मुरब्बा है|, 
श्रद्धा और प्रेम के योग का नाम भक्त है”, “भक्ति धर्म की रसात्मक अनुभूति 
है,” “दि प्रेम स्वप्न है तो श्रद्धा जाग रण” आदि वावय असाधारण प्रतिभा की 
देन हैं। 
इस प्रकार घुवल जी उच्चकोटि के विचारात्मकः निवन्ध-लेखक हैं। विचा- 
रात्मक निवन्धो का चरमोत्वर्ष उनके निबन्धों में पाया जाता है। प्रत्येक विषय 
में उनकी पहुंच अत्यन्त सूक्ष्म और गम्भीर है। उनके निबर्ध उनके विस्तृत अध्य- 
यन, चितन और मतनके प्रतिफत हैं। उनकी शैली मे दृढ़ता और बल है। 
उन्होने बडे सबल और भ्रमावात्मक ढंग से अपने विचारों को दृढ़ता से व्यक्त 
किया है। हिन्दी साहित्य को उत पर, उनके निवन्धो पर विश्येष गये है। 
छुवल जी दी तिवन्ध-शेली की उपयुक्‍त विशेषताआ के अतिरिक्त कुछ 
सामान्य बातो का भी उल्लेख कर देना जरूरी है । साहित्य की अस्य विधाओ--- 
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उपन्यास, कहानी, नाटक आदि की भाँति निबन्ध जीवन की व्याख्या भी केरता 
है, किन्तु व्याख्या के साथ-साथ उसकी विश्येपता जीवन के निर्माण एवं उन्‍्तयत 
की दृष्दि से अपेक्षाहृत अधिक है। जीवन की व्याख्या उपन्यास आदि अन्य रूपों 
जैसी निबन्ध मे चाहे न हो परन्तु जोवन-निर्माण वी दृष्टि से उसका महत्त्व सबसे 
अइकर है। चिन्तन-मनन से युवत समाज के तत्त्व, जीवन वी ठोस समस्याओं और 
गम्भीर उलभनतो का हल सबसे अधिक निबन्ध हो मे सभव है। उसमे विचार- 
तत्व सर्वाधिक रहता है। 
एक दृष्टि से देखा जाए तो भानोचक हो अपने आलोचनात्मक निबन्धो 
हारा कलाकृतिया के महत्त्व को आक्षता है और साहित्य के सुजन में सहायता देता 
है। ससार की किसी भाधा के साहित्य को ले लीजिए, उसकी श्रेष्ठवा, उच्चता 
और गहराई वा आधार उसके निवन्धों की उच्चता और प्रचुरता पर होता है 
नव वल साहित्य और साहित्यकारो वो महत्ता के लिए, अपितु भाषा की 
अभिव्यजना शवित के चरम विकास की दृष्टि से भी निवन्ध साहित्य का भहृत्त्व- 
पूर्ण अग है । शुक्ल जी के दाब्दों में भाषा की पूर्ण शावित का विक्राश निबन्धों में 
ही सबसे अधिक सम्भव होता है। निवन्धों से ही भाषा की शिधिलता दूर होती है 
और उसमे अभिव्यवित की स्पष्टता, जोर और छुद्धता आती है। लिवन्ध मे 
विपयो की अनेकहूपता तथा भाषा-लाघव के कारण शब्दावली में पारिभाषिक 
परिपयवता तथा अर्थंगतसूक्ष्मता के साथ साथ शब्द भण्डार की बुद्धि भी होती 
है। जिस भाषा में जितने ही अधिक निबन्ध होगे, उसकी सर्वांगीण क्षमता उत्तनी 
ही अधिक मानी जायेगी । 
इस प्रकार निवन्ध का अपने स्थान पर अपना विशेष महत्व है। बहने वी 
आवश्यफ्ता नहीं कि घुक्‍्च जी के निवन्ध गद्य-माहित्य में अपने स्थान पर अपने 
उद्देश्य की पूर्ति करते हैं। गम्भीर स्थायी विचारों की एक परम्परा उनमे 
मिलती है, साथ ही उनका सामाजिक पक्ष (विज्येप रूप से मनोविकारों पर लिखे 
गए निवन्धों का) और साहित्यालोचन पक्ष (साहित्य आलोचना के निवन्धा का) 
दोता ही इतने प्रवल है कि जीवन और साहित्य दोनो के निर्माण की अद्भुत 
क्षमता उनम पाई जाती है। गद्य दली के विक्रास वी दृष्टि से तो वे निवन्ध के 
उद्देश्य की पूर्ण पूति क रते हैं । 
शुपत जी के आरम्मिक लेख--'भाषा की शक्ित', 'साहित्य', उपन्यास, 
भारतनदु हरिइ्चन्ध और हिन्दी, 'मित्रता' आदि निवन्ध वला वी दृष्टि से विशेष 
प्रौद नही हैं। चिन्तामणि भाग-] वे नित्रन्ध ही उनके सर्वश्रेष्ठ और उपयुक्त 
विवेचन वे अनुसार उच्चवोटि ये विचारात्मक निबन्ध हैं। चित्ामणि भाग-2 वे 
ह्के जिबन्ध 'काब्य मे रहस्यवाद', “वाव्य म अभिव्यजतावाद' तथा अमरगीतेंसार 
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की भूमिका के रूप मे सुर पर आलोचनात्मक निवन्ध बादि कुछ अधिक लम्बे हो 
गए हैं। निवन्ध में एक निर्दिष्ट विषय रहता है । विषय-विशेष के निश्चित पहलू 
'पर विचार होने के कारण निबन्ध का आकार सक्षिप्त होता है। हवेंद रीडने 
निबन्ध के आवार के बारे मे कहा है-- * ऐसे 3500 से लेकर 5000 शब्दों तक 
होता चाहिए। 3500 छब्दो से कम मे लिखा हुआ निबन्ध रूपरेखा या रेखाचित्र- 
सा हो जाता है और 5000 झब्दो से अधिक में लिखा निवन्ध एक प्रवन्ध।” 
निवन्ध के आकार के बारे म शब्दा की सल््या का इस प्रकार कोई बन्धन तो नहीं 
लगाया जा सकता, हाँ, इतना अवश्य है कि जहा तक हो तिवन्ध सीमित आवार 
का स्वत पूर्ण लेख होना चाहिए, जिसमे अनावश्यक विस्तार बिल्कुल न हो । 

शुक्ल जी के ये निवन्ध विस्तार आधिवय के ही कारण निबन्ध को अपेक्षा कुछ- 

कुछ प्रबन्ध हो गए हैं। उनके व्यवितत्व की भावात्मक विशिष्टता भी चित्ामणि 

भाग-2 के इसे दो निबन्धों मे कम है । 

० 
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शुक्ल जी के मनोभावों-सम्बंधी निवंध 
विशेषताएं" 


शुक्ल जी के मनोभावों पर लिखे गए निवन्ध उनके सर्वश्रेष्ठ निबन्ध हैं। हम 
पीछे दिखा आए हैं कि उनके ये निबन्‍्ध उच्च कोटि वे विघारात्मक निबन्ध हैं 
जिन भ विषय और व्यवितत्व दोनो तत्वों का सुन्दर सम्मिश्रण है। शुक्ल जी 
साहित्य के विशेषज्ञ हैं, अत उन्होंने एक साहित्यकार के रूप में ही ये निवन्ध 
लिखे हैं, मनोविज्ञान-शास्त्री के रूप मे नही। मनोवैज्ञानिक लेखों की भाँति 
दुरूहता तथा रूखापन उनमे नही है, अपितु सरलता, सरसता तथा भाहित्यिकता 
ही स्थान-स्थात पर पाई जाती है । मनोविज्ञान शास्त्रियो का सा गुढ शास्त्रीय 
विवेचन भी शुक्ल जी के निबन्धो मे नहीं है। उन्होंने तो अपने साहित्यिक तथा 
व्यावहारिक उपयोगिता के मतलब की सिद्धि के लिए ही भावों की सूक्ष्म छात- 
बीत की है, मनोविज्ञान के सिद्धान्तों वा निरूपण करने के लिए नहीं । 
साहित्यकार के रूप मे भी शुक्ल जो अपने इन निवन्धा वे साथ मनोभावो 
(20६४78० विषयो) पर लिखने वाले अन्य साहित्यिको से विशिष्टता रखत हैं । 
शुक्ल जी से पूर्वे प० बालकृष्ण भट्ट (आत्मनिमेरता), श्री प्रवापनाशयण मिश्र 
(मनोयोग), श्री माघव प्रसाद मिश्र (घृति और क्षमा), महावीर प्रसाद द्विवेदी 
(लोभ, क्रोध ) आदि ने भी ऐसे विपयो पर लेखनी चलाई, किन्तु उनके निवन्धों 
में कबल शिक्षात्मक लाभ-हानि बताने वाला धर्मशास्त्रीय दा नैतिक दृष्टिकोण 
ही रहता था । इन लेखको ने शुद्ध भावों की दृष्दि से इन विषयों को नही अप- 
भाया। हमारे प्राचीन रस-आखायों ने शुद्ध भावों के रूप से इनका साहित्यिक 
स्वरूप दिखाया है, किन्तु उनका दृष्टिकोण शुक्ल जी से सर्वथा भिन्‍न था। उप- 
युक्त लेखको में से विसी ने भी शुवतल जी की तरह मनोवेगो की उत्पत्ति, उनका 
स्वरूप, विकास, पारस्परिक भेद, उनकी व्यावहारिक उपयोगिता, साहित्यिक 
सम्बन्ध आदि दिखाने का प्रयास नेही किया। इस प्रकार शुक्‍्न जी की शैली 
सर्वेथा मौलिक है | 
शुक्ल जी ने अपने इन दस विबन्धों मे अपने साहित्यिक एवं सामाजिक 
जीवन का सम्पूर्ण अनुभव प्रकट क्या है। इन निवर्धों को उन्हीने विशेष अभि- 
आय से लिखा है। वे पाठक की रागात्मिका वृत्ति को जागृत करना चाहते हैं। 


शुक्स जी के मनोभावी-सम्बन्धी निबध बा 


सब प्रकार को प्रवृति और निवृत्ति के द्योतक, मानव जोवन के प्रवततेक ये भाव 
या मनोबिकार ही होते हैं। भावो को गदा करना सबसे बडा पाप है। भावों 
को अपने प्रकृत रूप में ही अपनाना चाहिए। कविता ही भावों वा शुद्ध रूप 
हमारे सामने प्रकट करती है, अत सच्दो प्रवृत्ति और निवृत्ति को जगाने की 
शक्ति कविता में ही होती है। शुक्ल जी इन भावो का कविता के साथ अटूद 
सम्बन्ध बता कर यह सिद्ध करना चाहते हैं कि किसी महाऋूर पुलिस वर्मंचारी 
कौ दवा भी कविता ही है। इस प्रकार वे मनोवेगो तथा काव्य का सामाजिक 
ओऔर व्यावहारिक महत्त्व भी सिद्ध करते हैं। शुक्ल जी मे प्राय उन्ही मूल मनो- 
जिवारो को विपय बनाया है, जो साहित्य मे रस-विधान से सम्बन्ध रखते हैं ३ 
साहित्य तथा दैनिक व्यावहारिक जीवन से ही उदाहरण दे कर उन्होंने अपने 
विपय को स्पष्ट क्या है जिससे एक प्रकार की सजीवता उनके निवस्धो में सर्वश् 
आ गई है। शुक्त जी पाठक की रागात्मिका वृत्ति को व्यावहारिक बनाना 
चाहते है, यही उनके इन निबन्धों का उद्देश्य है। 


शुक्ल जी पहले मनोवेग का स्वरूप, उसकी उत्पत्ति और दूसरे मिलते- 
जुलते मनोवेगो से साम्य तथा भेद स्पष्ट करते हैं। इसके पश्चात शुक्ल जी 
व्यग्वहारिक पक्ष पर आ जाते हैं। तब वे इत मनोवेगो की सामाजिक उपयोगिता 
और महत्ता पर समाज, सामान्‍य जीवन और साहित्य से उदाहरण दे बर प्रकाश 
डालते है। इन मनोवैगों वर सदुपयोग भी हुआ है, दु्पयोग भी । शुक्ल जी बडे 
सरल व रोचक ढंग से इन भावा के प्रवृत्ति पक्ष की विवेचना करते हैं। 


इन नियन्धों मे निहित सिद्धात उनको साहित्यिक झालोचना से सगत 
है। इन निवन्धो की एक विश्येपता यह भी है कि इनके द्वारा शुक्ल जी क जीवेब- 
दशशत, नैतिक व सामाजिक आदझ्शों के साथ-साथ उनके वाव्यादर्श और काव्य-- 
सिद्धात आदि सब इस प्रकार स्पप्ट हो जाते है कि उनकी साहित्यिक आलोचना 
से भी इनकी सगति वैठ जाती है। इन निवनन्‍्धो से वे सभी मूल सूत्र मिल जाते 
हैं जिनझे आधार पर शुक्त जी से अपनी साहित्यिफ आलोचना खडी की । घुबल 
जी का हृदय लोक-मगल की भावता से परिष्लावित है। वे प्रत्येक विपय का 
मूल्याकन इसी दृष्टि से करते थे। उनके इसी भाव ने तुलसी सरीखे शुद्ध भक्त 
ओर कवि मे लोक-सग्रह और लोक मगल की भावना मुण्य रूप से देखी। यही 
आावला उनके इन सभी लिदन्धों से पाई ऊएठी है प्रणण निवन्‍्ध से ही थे 'माव 
हैं---“भीवरी या सच्ची प्रवृत्ति निवृत्ति को जायरित रखने वाली शवित कविता 
है जो घर्म क्षेत्र मे भक्ति भावना जगाती रहती है। भक्ति धर्म की रसौत्मक 
अनुभूति है। अपने मगल और लोक के मगल का सगम उसी के भीतर दिखाई 
पडता है।” सच तो यह है कि शुक्ल जी की समस्त चिताधारा प्रसगवश इस- 


नह आचार्य रामचद्र शुव॒ल * निबध-यात्रा 


लोक-मगल की भावना की दृष्टि से अवश्य विचार करती है। श्रद्धा के मारे 
विषय को ही वे लोक मगल, सदाचार आदि पर घटाते हैं। काव्य या कला के 
सम्बन्ध मे उपयोगिता के उनके विचार “थद्धा भवित' वाले निबन्ध मे भी प्रकट 
हुए हैं। साधन सम्वन्धिनी श्रद्धा का उल्लेख करते हुए वे देशी कारोगिरी, 
चित्रकारी, संगीत आदि वी भत्संता करते हैं। साथ ही रीतिकालीन शब्दालक्ार 
चमत्वार-प्रियता वे प्रति अपना आक्रोश भी उन्होने प्रकट किया है। भक्त ते 
सामाजिक महत्त्व और लोब-हितकारिणी शवित का उद्घाटन भी इसी भावना 
से प्रेरित हो कर किया गया है । समाज-वल्याण, आराध्य मे शील, शक्ति और 
सौन्दर्य वी प्रतिष्ठा आदि तुनसी वी भविति-पद्धति-सम्बन्धी आलोचना-सूत्र हमे 
इस निवन्ध मे पूर्णतया मिलते है। राम वे क्तंव्य-सौन्दर्य ने उनती सारी विचार 
धारा को प्रभावित किया है । 'उत्साह' नामक निब-ध में वे साहित्य में सुधारो 
तथा वादो ये” विरुद्ध अपनी विचारधारा को प्रकट बरते हैं। सुधार के नाम 
पर साहित्य के क्षेत्र मे भी लोग गनन्‍्दगी फैलाते पाएं जाते हैं। इस प्रकार लोक- 
सग्रह तथा कर्म-सौन्दर्य की भावना, ऐकान्तिक प्रेम की अपेक्षा लोक-जीवन को 
परिचालित करने वाले कर्मे-सौन्दय्य की भावना से युवत प्रेम की महत्ता (लोभ 
और प्रीति) और इसी लिए भारतीय प्रवन्ध काव्यो के प्रेम की सराहना तथा 
फारसी साहित्य और हमारे यहाँ के गोपियो के सोक-वाह्म प्रेम वी निन्‍्दा, 
-भगवदुभवित में भी लोक-धर्म की महत्ता मातना आदि सिद्धात उनवी साहित्य- 
आलोचनाओ में स्पष्ट दिखाई देते हैं।॥ 'लोभ और भ्रोति” निवन्ध में जब शुक्ल 
जी कहते हैं कि “लोभ सामान्यो-मुख होता है और प्रेम विशेषोन्मुख | कही कोई 
अच्छी चीज सुन कर दौड़ पडना लोभ है । विसी स्त्री या पुरुष के रूप वी प्रशसा 
-सुनते ही पहला भाव ज्लोभ का द्वोगा” * आदि, तो इस कथन से रत्वसेन के पूर्व- 
“राग की आलोचना का सम्बन्ध-सूत्र मिल जाता है। इस प्रत्ार उतके इन निबधों 
मे वे सम्बन्ध-तन्तु मिलते हैं जो उनकी समस्त रचनाओ क्यो सगठित करते है। 


शुक्ल जी के इन निबन्धो मे नैतिक पक्ष अत्यन्त प्रवल हीते हुए भी वे 
उपदेशक और नीति का प्रवचन देने वाले समाज-प्लास्त्री या नीति-शास्त्री से 
सर्वेथा भिन्‍नता रखते हैं। उन्होने नीति को व्यावहारिक बनाया | वे भावों को 
प्रकृत रूप मे ग्रहण करने का उपदेश देते हैं । इसीलिए तो वे क्रोध जैसे मतोवेग 
की भी सामाजिक उपयोगिता बताते हैं। 


इन निवन्धों की एक और बडी विद्येपता है शैली की उत्कृष्टवा । शुक्ल जी 
ने विचारात्मक निवन्धो की सर्वेश्रेप्ठ शैली का प्रयोग इन निबन्धी में किया है। 
निगमत और आगमन शैली का जैसा सुन्दर प्रयोग इन निवन्धों मे हुआ है वह 
“अन्यत्र दुर्लभ है । सूत्र-वाक्यों का प्रयोग वहुत भव्य है। इन निवन्धों मे शुवल जी 
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-का व्यक्तित्व बहुत उभरा हुआ है । अत. हास्य-व्यग्य से युक्त भावात्मक शंली के 
भी इन निवन्धों में सर्वाधिक दक्षन होते हैं। ये निवन्ध उनके सर्वेश्रेष्ठ रोचक 
निवस्घ हैं। निवन्ध के गुण धर्मों की दृष्टि से लेखक की इनमें सर्वाधिक सफलता 
मिली है । इनमे उनकी भाषा अपेक्षाइत सरल है। दूसरे निवन्धो की अपेक्षा इनमे 
कुछ तदूभव शाब्द अधिक हैं और भाषा मे लाक्षणिक प्रयोग, मुहावरे, स्वाभाविक 
लोकोक्तिया तथा व्यग्य-विनोद को प्रवृत्ति आदि शैली के कुछ ऐसे गुण अन्य 
'निबन्धो से अधिक हैं जो इन्हे विशेष रोचक बनाते हैं। इन निबन्धों का भावपक्ष 
जी अधिक विस्तृत और मर्मिक है! विषय ओर व्यवितत्व, बुद्धि और हृदय, 
मनोविज्ञान और नीति, नीति और साहित्य आदि का भव्य सामजस्य इन 
निवन्धों को विशिष्टता प्रदान करता है। वास्तव में ये निवन्ध भुवल जी की 
निवन्धक्ला का चरम विवात्त हैं। इनम बुद्धि की गुरु-गभीरता के साथ-साथ 
सरलता भी विद्यमान है। निस्सदेह इन नित्रन्धा मे उनका जीवन-दर्शन, समाज- 
दर्शन, उनकी काव्य-विपयक कुछ घारणाए, उनका व्यक्तित्व स्पष्ट हुआ है। 


मनोवेज्ञातिक तथ्यों के निरुपण मे सफलता-असफलता 


धुबल जी अपने इन निवन्धो भे स्थान-स्थान पर इन मनोवेंगो की सा्थंक्ता को 
*पाठक के सम्मुख व्यवत बरते हैं । जिस प्रकार तुलसीदास अपने “मानस” मे राम 
के परब्रह्म स्वरूप को पाठक के सामने व्यक्त करते रहते हैं ताकि पाठव कही भी 
यह मूलने न पाय कि उनके राम अलौक्वि परमपुरुष हैं, उसी प्रकार शुक्ल जी 
भी पाठक को मनोदेगो की प्रवृत्तिमूलक सार्थक्ता के सम्बन्ध में सजय करते रहते 
हैं। पहले निवन्ध मे ही वे कहते हैं--समस्त मानव जीवन के प्रवतंक भाव य 
मनोविवार हैं'। 'करुणा','श्रद्धा-भवित” आदि सभी निवन्धी मे यह बात स्थान- 
स्थान पर प्रकट की गई है। अकेले 'करुणा' से ये कुछ उदाह रण देखिए-- 
] भनुध्य की सजीवता मनोवेग या प्रवृत्ति मे, भावों की तत्परता मे है। 
2. क्रिया में तत्पर करने वाली वाणियो की आदि अन्त करण वृत्ति मन यर 
मनोवेग है । 
४: - के आचरण के भप्रवर्तेक भाव या मनोविकार ही होते हैं, बुद्ध 
नही । 
मनोदेग-वजित सदाचार दभ या भूठी कवायद है। 
इस प्रकार वी उक्तिया उनके चाहे जिस निबन्ध से निकाली जा सकती 
हैं। इन भावों की छानदीत करता ही उन्होंने अपने इन निवन्धों का उद्देश्य 
“बनाया, नीति उपदेश देना नहीं। 'लोभ और प्रीति” नामक निवन्ध में वे स्पष्ट 
कहते हैं--मिलकर कोई कार्य करने से उसका साधन अधिक या सुगम होता है, 


4. 
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यह बतलाना 'पर उपदेश कुशल' नीतिज्ञो का कर्म है, मेरे विचार का विषय मही । 
मेरा उद्देश्य तो मनुष्य को स्वाभाविक प्रवृत्तियों को छानवीन है जो निइचया-- 
त्मिका वृत्ति से भिन्‍न है ४ मु तो यह कहना है कि इन अवस्थाओ में मेल की 
प्रवृत्ति होती है ।” 

मनोवृत्तियों और मनोविकारों के सम्बन्ध में मनोवैज्ञानिक तथ्यों के 
प्रतिपादन में भी शुल्क जी को पर्याप्त सफलता मिली है किन्तु उनका यह प्रयास 
सर्वेधा निर्दोष नहीं माना जा सकता । जहाँ भावो की सूक्ष्म विवेचना और तथ्य-- 
निरूपण में उन्होंने अपनी पर्यंवेक्षण शक्ति का परिचय दिया है, वहाँ कुछ स्थाप- 
नाए वे जल्दी मे भी कर गए हैं, कभी-कभी परिभाषा मे अव्याप्ति ओर अशुद्धि का 
दोष भी रह जाता है, कभी वे किसी भाव के सम्बंध में एक तरफा फैसला देक र 
मनोवैज्ञानिक त्रूटि भी ला देते हैं ॥ फिर भी कुछ दोपो के बावजूद घुवल जी को 
भनोविकारों के विवेचन में आशातीत सफलता मिली है । 


भनोविकारों का विभाजन 


धुक्ल जी ने पश्चिमी मनोवैज्ञानिक शाास्त्रियो वे अनुसार सब भावों को सुखपूलक 
ओर दु क्षमूलक इन दो वर्गों मे विभाजित क्या है। भय, भोध, घृणा, करुणा, 
ग्लानि आदि को ये दु ख वर्ग मे गिनते हैं, ओर उत्साह, लोभ, प्रीति, श्रद्धा आदि 
सुस्त वर्ग में रसे हैं । “मनोविकारों या भावों की अमुभृतियाँ परस्पर तथा सुख या 
दु ख की भूल अनुभूति से ऐसी ही भिन्न होती हैं जैसे रामायनिक मिश्रण परस्पर 
तथा अपने संयोजक द्रत्यों से भिन्‍न होते हैं ।” (भाव या मनोविकार) 


झुकत थी ने मतोविकारो (870005) और भाववृत्तियों (इशयपााधा|») 
का स्पष्ट विभाजन और अन्तर तो प्रस्तुत नही किया किन्तु ठो भी प्रसंगव् वे इस 
अन्तर को बनाते अवश्य हैं! वैर और फ्रोय बे अन्तर से स्पष्ट हो जाता है वि 
आचाय॑ शुक्त्न मतोविकार और भाव वृत्ति का अन्तर स्वीकार करते हैं। ' वर 
भोघ का आचार या मुरब्या है ।” 'क्रोध मनोविकार तीज अधिक रिन्‍्तु क्षणिक 
और गतिमय होता है, वैर भावनवृत्ति मे तीद्रता अपेक्षाइत बम किस्तु स्थायित्व 
अधिक रहता है । 

भावों का प्रेष्य और अग्रेष्य दो भागों मे वर्गोक्रण भी घुवल जी ने विया 
है। “प्रेष्य वे हैं जो एक के हृदय मे पहले वे प्रति उत्पन्त होवर दुसरो के दृदय में 
भी पहले के भ्रति उत्पन्न हो सबते हैं, जैसे शोध, घृणा, प्रेम इत्यादि जिस पर हम 
ओष बरेंये वह हम पर भी क्रोध कर सत्ता है । जिससे हम ग्रेस करेंगे यह हमारे 
प्रेष को देखकर हमसे भौ प्रेम कर सत्ता है। अप्रेप्प मनोविकार जिसके प्रति 
उत्पन्न होते हैं, उसरे हृदय मे यदि करेंगे तो सदा दूसरे भावों की सृष्टि करेंगे। 
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इनके अन्तर्गत भय, दया, ईर्प्या आदि हैं।” “सजातीय संयोग पाकर प्रेष्य मनोवेग 
बहुत जल्दी बढ़ते हैं। एक के ज्ञोध को देख दूसरा क्रोध करेगा, दूसरे का कोधष 
बढते देख पहले का ऋ्रोध बढेगा, फिर दूसरे वा और बढेगा, इस प्रकार एक अत्यत 
भीषण क्रोध का दृह्य उपस्थित हो सकता है।” इस प्रकार आचार्य रामचद्र शुबल 


भावों की सूक्ष्म छान-बीन करे प्रेष्य मनोविकारों की जटिलता से पाठक को 
सावधान करना चाहते हैं । 


शुक्ल जी वी विश्लेषण-बुद्धि बडी तीत्न थी। वे पहले भावों के स्वरूप को 
परिभाषावद्ध करते हुए उनकी उलत्ति समभाते है--जैसे लज्जा की यह परि- 
भाषा--"दूसरो के चिन्त में अपने विषय मे बुरी या तुच्छ घारणा होने के निश्चय 
या भाश का मात्र से वृत्तियों का जो सकोच होता है--उनकी स्वच्छन्दता के 
विघात का जो अनुभव होता है--उसे लज्जा कहते हैं |” फिर भाव की उत्पत्ति 
बा सूक्ष्म विश्लेषण करते है--जैसे लज्जा वे कारण को स्पष्ट करने मे उनकी 
सूक्ष्म दृष्टि कि लज्जा मे हम अपने को दोपी समझें यह आवश्यक नही, दूस रा हमे 
दोपी समझे यह भी आवश्यक नही, आवश्यक है हमारा यह समभना कि दूसरा 
हमे दोपी या बुरा समझता होगा।” इसके बाद वे मिलती-जुलती बृत्तियो से 
तुलना करके भागे के सूक्ष्म अन्तर को स्पष्ट करते हैं) जैसे भय और आशा का 
अन्तर स्पप्ट करते हुए वे कहते है--'दु.ख या आपत्ति का पूर्ण निश्चय न रहने पर 
उसकी सभावना मात्र के अनुमान से जो आवेग घशुन्य भय होता है, उसे आशका 
बहते हैं। उसमे वैसी आकुलता नही होती । उसका सचार कुछ धीमा पर अधिक 
काल तक रहता है” इसी प्रकार लज्जा वे हल्ते रूप को वे सकोच बताते हैं। 
प्रवृत्ति की दष्टि से घृणा और त्रोध प अन्तर बताते हुए वे कहते है--घृणा का 
भाव शात है, उसमे क्रियोत्यादिनी शवित नहीं है। घृणा निवृत्ति का मार्ग दिखाती 
है तो क्रोध प्रवृत्ति का। ७८ %८ %८ क्रोध का विपय पीडा या हानि पहुचाने बाला 
होता है, इमसे त्रोधी उसे नप्ट करने मे प्रवृत्त होता है ! घृणा का विपग्र इद्विय या 
मन व व्यापार मे सकोच मात्र उत्पन्न करने वाला होता है, इससे मनुप्य वो उतना 
उद्बग नहीं होता और चह घृणा के विषय वी हानि करने मे तुरन्त बिना कुछ और 
विचार किए प्रवृत्त नही होता।” लोभ और प्रीति का अन्तर वे बडी वारीकी से 
स्पष्ट करते हैं--विशिष्ट वस्तु या व्यवित के प्रति होने पर लोभ बह सात्त्विक 
रूप प्राप्त करता है जिसे प्रीति या प्रेम कहते हैं। २८ २९ लोम सामान्योन्मुख होता 
है और प्रेम विशेषोन्मुख ।” प्रेम और श्रद्धा के सम्बन्ध मे उनका क्यन है--प्रेम के 
लिए इतना ही बस है कि कोई मनुष्य हमे अच्छा सथे--पर श्रद्धा के लिए आव- 
हपक यह है कि कोई मनुष्य किसी बात मे बढा हुआ होने से हमारे सम्मान का 
पात्र हो। थद्धा का व्यापास-स्थल विस्तृत है, प्रेम का एकान्त ॥ प्रेम मे घनत्व 
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कई बार झुक्ल जी अपने लोकादझ् वाद की स्थापना मे मनोवेगों के सम्वघ 
में एवतरफा फैसला दे देते है। “श्रद्धा और भक्ति! में वे श्रद्धा $ बारे में पहले 
स्पष्ट कहते हैं कि श्रदालु अपनी श्रद्धा द्वारा समाज का मगलसाधन बरता है। 
'क्िस्तु फिर भवित में लोक-मगल की अधिव प्रतिष्ठा दखाने मे लिए, वे श्रद्धा के 
विरद्ध एक तरफा फैसला करते दिखाई देते हैं। “थद्धा द्वारा हम दूधरे के महस्व 
के कसी अ्षज्ष फे अधिकारी नहों हो सकते, पर भवित द्वारा हो सकते है। 
अद्धालु महत्व को स्वीकार बरता है, पर भश्त महत्त्व की ओर अप्रसर होता है। 
श्रद्धाु अपने जीवन-श्रम को ज्यों का त्पों छोडता है, पर भक्त उसकी पॉट-्छॉट 
में लग जाता है'--आदि स्थापनाए पूर्ण रूप से मान्य नही हो सकतीं । इसी प्रतार 
करुणा! निवन्ध मे यह क्थन--'यह बात स्थिर और निवियाद है कि थ्रद्धाफा 
(विषय छजिसी न कसी रूप में सात्विक श्लोल ही होता है” और "किसी प्राणी 
में और किसी मनोवेग फो देख थद्धा नहों उत्पन्न होती' आदि मान्यताएं उनकी 
ही अन्यत्र अन्य स्थाप्रनाओ वे विरुद्ध पड़ती हैं, और सदोष हैं। समकत वे यहाँ 
भूल गये कि भक्ति वे आश्रय हनुमान जैसे मक्त और उत्साह के आश्रय क्षत्रिय- 
बीर को देखकर भी श्रद्धा उत्पन्न हो सकती है, होती है। इस प्रकार यह स्पप्ट है 
'कि शुबल जी का भावनिरूपण पर्याप्त सूक्ष्म होते हुए भी पूर्णत निर्दोष और 
चैज्ञानिक नही है। “भय, “घृणा! और "प्रोध' मे वह प्रौदता नही आ पाई, जो 
अपेक्षित थी । फिर भी इन निबंधों की सबसे बड़ी विद्येपता यही है कि इनम 
मनोविज्ञान, साहित्य और नीति का त्रिवेणी-संगम बहुत भव्य है। 

आगे हम शुक्ल जी वे इन निवधों की सक्षिप्त व्याख्या तथा सार देंगे । 


भाव तथा मसनोविकार 


हास और रुदन के रूप मे सुख और दु ख नाम की एक जोडी अनुभूति लेकर ही 
श्रत्येक प्राणी ससार में आता है। आरभ वी ये दोनो सामान्य अनुभूतियाँ ही 
विभिन्‍न विषयों वा ज्ञात होने पर भिन्‍न-भिनन्‍्न प्रस्गो वे अनुसार प्रेम, हास, 
उत्साह, आइचयं, क्रोध, भय आदि मनोविवारों के रूप मे परिणत होती हैं। 
अच्चे को साप से हानि का ज्ञान होने पर ही भय का अनुभव होता है। कसी 
चस्तु से ठोकर खाकर गिरने का हमारा सामान्य दुख तभी क्रोध मे परिणत 
होगा, जब हम जान जायेगे कि अमुक व्यक्तित ने जानकर वह वस्तु रास्ते मे 
डाली । 

“ये भावानुमूर्तियाँ सुख दुख वी मूल अनुभूतियो से वैसे ही भिन्‍म होती है, 
जैसे सयोजक द्रव्य परस्पर तथा अपने रासायनिक मिश्रण से।” भिन्‍न-भिन्‍न 
भनोविकारों का जन्म भिन्न भिन्‍त विषयो के अनुसार भिन्‍न-भिन्‍न प्रवृत्तियो के 
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रूप मे हांता है। जैसे यदि दूर से हम झेर जैसे भयवर हानिकारक जानवर को 
माता देखेंगे तो केवल दुखी हो जाने मात्र से काम नहीं चलेगा, अपितु भय 
असनोविकार हमे भागने की प्रेरणा करेगा। यदि इष्ट-मित्र को आता देखेंगे तो 
उत्साहिंत-आरन्दित होगे, किन्तु केवल सुख का जनुभव करने ही नही रह जायेंगे, 
उत्साह के साथ आदर-सत्वार करेंगे, प्रेमालाप मे मस्त होगे आदि। 
इस प्रकार सुख-दु ख की मूल अनुभूतियों से अनेक अनुभूतिया स्वतत्र रूप 
अहण करती हुईं भावात्मव त्रियाओ और प्रतिक्रियाओं के भनेक जाल बुनती हैं। 
अपने मूल रूप भे ये सुख और दु ख की अनुभूतिया बहुत कम जनुभावगत्त त्रियाओ 
को प्रकट कर सकती हैं, वयोकि अपने मूल रूप मे ये अवोध बालव की तरह हसा 
या झला ही सकती हैं। प्रवृत्तिपरक कियएए और प्रयत्न विभिन्‍न विपयो का बोध 
होने पर विभिन्‍न भावों के ही आश्रय मे होते हैं। इच्छा मा भाव के बिना कोई 
शारीरिक क्रिया प्रयत्त नही कहला सकती । 

शारीरिक रूप-चेष्टाओ से हम वहुत कम भावो को अच्छी तरह समझ सकते 
हैं। प्रवृत्ति या प्रपत्न वे बिना निष्िवत भाव का पता नही चलता । कम्प शीत, 
भय, क्रोध आदि कई बारणो से हो सकता है। भागना, छिपना या मारना आदि 
पअयत्नो के द्वारा ही भाव के सही स्वरूप का पता लग सकता है। साहित्य में ये 
अयत्न दाब्द रूप म प्रकट होते हैं। वाणी के प्रसार की कोई सीमा नही | दारीरिक 
व्यापारों के रूप मे अनुभाव भावों को इतना स्पष्ट और व्यापक रूप प्रदान नहीं 
कर सकते । क्रोध के शारीरिक व्यापार तीडना, फोडना, भारना, पीटना इत्यादि 
ही हुआ करते हैं, पर क्रोध की उक्ति चाहे जहा तक बढ सकती है । किसी को घूल 
में मिला देता, चटनी कर डालना, विसी का घर खोदकर तालाब बना डालना 
सो मामूली बात है । 

“समस्त मानव जीवन के प्रवत्तंक भाव या मनोविकार ही होते हैं । लोक- 
रक्षा और लोक-रजन की सारी व्यवस्था इन्ही पर निर्मेर है। इनका सदुषयोग 
"भी हुआ है, दुर्पयोग भी । ' लोऋ-कल्याण व लिए करणा, वीरता, उत्साह आदि 
मनोविकार काम आते रहे हैं और धर्म शासक तथा राज शासक भी त्मझ स्वगे 
का लोभ, नरक का भय तथा पदवियो, घन आदि का लोभ और दण्ड का भय 
'दिखा कर मनोवेगा से ही काम लेते हैं। कि तु वास्तव मे भाव क्षेत्र थी पवित्रता 
के इस प्रकार अपने स्वार्थों वे लिए गदा करना पाप कम ही है। 

शासन की पहुंच बाहरी होती है, “सच्ची प्रवृत्ति और निवृत्ति को जगाने 
की शक्ति कविता से ही है, जो घ॒र्मं क्षेत्र मे भक्त भावना को जयातो है”-- 
अर्थात्‌ अच्छे और उच्च भावो के प्रति आस्था उत्पन्त करती है। “मक्ति घ॒र्म की 
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रसात्मक अनुभूति है”-- उच्च गुणो पर रोमने वाला भवत घमर्म वा आनन्दमय 
अनुभव करता है। उच्च भावों अर्थात्‌ धमं के प्रति आस्था ही आत्म-क्ल्पाण और 
लोक कल्याण के मार्ग को खोलती है । थात्म ध्सार के द्वारा ही शेप सृष्टि वे 
साथ हमारा रागात्मक सम्बन्ध दुढ होता है । हम पशु-पक्षी, लता-गुल्म सब के 
ऋल्‍लयाण और रक्षा वा भाव अपनाते हैं। कविता इसी भावात्मक भात्मप्रसार के 
लिए होती है। 

उत्साह 


साहसपूर्ण आन्नद की उम्ग वा नाम उत्साह है । उत्साह मे कष्ट या हानि सहने' 
की दृढ़ता के साथ-साथ आनन्द-पूर्वक कर्म म॑ प्रवृत्त होन की भावना रहती है। 
“कर्म-सौन्दर्य के उपासक ही सच्चे उत्साही कहलाते हैं।” कष्ट या हानि के भेद 
से उत्साह भी कई प्रकार का होता है--य्ुद्धोत्साह, कसी विकट कर्म के करने, 
परम्परागत रूढियो क विरोध का उत्साह, दया-उत्साह, दानोत्साह आदि) 
कष्ट सहने मात्र क॑ साहस मे उत्साह नहीं होता, उसम आनन्‍दपूर्ण प्रयत्त वो 
भावना अवेश्य होनी चाहिए--जैस उफ ! तक किए बिना भारी फोडे वा 
चिराता साहस मात्र हे, उत्साह नहीं। दान वीरता में सह्प दान देने के साथ 
कप्ट-सभावना भी जरूर रहती चाहिए, बयोकि एक धन कुबेर का क्सी को 
आनदपूर्वक दस रुपये दान कर देना उसे दानवीर नही बना सकता। 

उत्साह का परिणाम शुभ होने से इसकी गिनती अच्छे भाव म होती है, 
परन्तु जव उत्साह व्यर्थ के अक्तव्य कामा मे दिखाया जाता है तो उसकी प्रशंसा 
नदी होती । बहुत-से श्लोग समाज भुघार के नाम पर उत्साह का ढोग भी रचते 
हैं। यह आवश्यक नही कि साहसपूर्ण विवठ कर्मों से ही उत्माह हो, किसी भी 
काम म आनन्दपूर्भ तत्परता उत्साह वी चोतक होती है । हम अपने किसी मित्र 
के स्वागत मे भी उत्साह दिखाते है। स्थायी भाव उत्साह मे तो अवश्य साहस, 
कप्ट या हानि का सहता और आनन्‍दपूर्ण प्रवृत्ति दोनो होने चाहिएँ किन्तु उत्साह 
भाव में साहस का होना अनियार्य नहीं । 

कर्म मे साहसपूर्ण और आनन्दमय प्रवृत्ति रखने वाले कर्मेशील को कम दी र 
बहते हैं। जो व्यवित अपना बौद्धिक साहस और बआानन्दमय प्रवुत्ति दिखाता है, 
उसे बुद्धि वीर कह सउते हैं--जैसे हमारे प्राचीन शास्त्रा्थे में रुचि रखने वाले 
पण्डित । 

उत्साही वीर का घ्यान आदि से अन्त तक कम मे रहता है, फल पर नहीं + 
युद्धवीर क उत्साह का विषय विजय विधायक कम या युद्ध ही रहता है। किसी 
व्यक्ति या वस्तु ऊ साथ उत्साह का सीधा लगाद नहीं होता, यही वारण है वि 
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वीररस में ऑलम्वन वा स्द्रूप इतना स्पष्ट और निदिष्ट नही होता लशितना 
अन्य रसो मे | हनुमान जी के समुद्र लाँधने वे उत्साह वा बारण समुद्र साधने” 
बा विक्ट कर्म है। अत कमे-भावना ही उत्साह उत्पन्‍्न करती है, वस्तु या ब्यक्तिः 
कौ भावना नहीं । 

बर्म का आनन्द तीन रूपों में दिसाई पड़ता है--] कर्म-भावना से उत्पन्न, 
2. फल-भावना से उत्पन्त और 3 विसी अन्य कारण में प्राप्त। इनमें कर्म- 
भावना से उत्पस्त आनरद को ही सच्चे वी रो का आनन्द सममना चाहिए, जिसमे 
साहस पा योग अधिक रहता है। बर्मवीर पल वी परवाह न करते हुए, निर्मेय 
बर्मक्षेत्र मे कूदता है। कर्म-मावना प्रधान उत्साही रादा एक रस रहता है, वह 
अमफ्लता मिलने पर भी हतोत्साहित नहीं होता। इसके विपरीत फ़्लासकता 
हत्साही असफल होने पर खिन्‍न और दु ख्री होता है। इसवे साय ही फल वे सोम' 
बी भावना से फल कौ आधा-निराशा वे अनुसार आनन्द बढता-पटता रहेगा। 
अत क्म-भावना का उत्साह ही सच्या उत्साह है | वास्तव में जब तक फ्ल तक 
पहुँघाने वाला कम॑-पथ अच्छा न सगेगा तव तक बे वल फल वा अच्छा लगना कुछ 
नहीं । फ्ल वी इच्छा मात्र हृदय मे रखकर जो प्रयत्न होगा वह निर्जीवि-सा ही 
होगा। 

“फलासकित से कर्म के लाधव को इच्छा उत्पस्त होती है! यही भावना 
रहती है कि बहुत थोडा करना पडें और फल अधिव मिल जाय । भगवान्‌ रृष्ण 
मे बर्म-मार्ग था उपदेश रैने पर भी फलासकत हिन्दू जाति इसी लिए अकमंण्य वकः 
गई। कम में छपनन्द अनुभव करते वालों ही का नाम क्मेण्य है। घर्मं और 
उदारता के कर्मों के. आनन्द का क्या कहना ! वर्ता को वे कर्म ही फ्ल-स्वरूप 
सगते है। अत्याचार का दमन और वनेश वा शमन करते हुए मत मे जो उल्लास 
तथा तुप्टि हीती है, वही लोकोपकारी कर्मंवीर घग सच्चा सुख है। असफल होने' 
पर भी कमंशील उत्साही को न तो अकर्मेष्य की तरह दुख होता है नः 
पश्चात्ताप | 

कभी-कभी आनन्द का कारण बुछ और होता है, विन्तु हम उत्साह एव 
स्फूति कई कामों म दिखाते हैं। जैसे किसी को कोई बडी कामना पूरी होने पर 
बह द॒ष्ट मित्रां को भोज देने मे, दुखियो को दान देने मे बडा उत्साह दिल्लाता है 
यह बात अन्य मनोविकारो वे सम्बन्ध मं भी सिद्ध होती है । जैसे क्रेष का कारण 
कुछ अन्य होने पर भी क्रोधी सब वे साथ खीक प्रव॒द करने लगता है। मिजाज 
की कैफियत का मनुष्य के व्यवह्यर में बडा महत्त्व है, इसी लिए तो सलाम-साधक- 
लोग हाकिमो से मिलने के पूर्व अर्दलियो से उतका मिद्धाज पूछ लिया करते है । 
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अ्रद्धा-भक्ति 


"“थरद्धा महत्त्व को झानन्दप्रर्ण स्वोकृति के साथ साथ पृष्य बुद्धि का सचार है।' 
“किसी गुण सम्पन्न व्यित के प्रति उसके गुणों वे कारण, हमारे मन में जो 
आनम्द की लहर दोड जाती है, जिसके कारण हम उसे अपने से महान स्वोवार 
करने लगते हैं, वही श्रद्धा है। जिन गुणों तथा कर्मों के कारण थरद्धा होती है, वे 
लोक-कल्याण की दृष्टि से बाछित होते हैं। अत श्रद्धा भे लोक-कल्याण वी 
आवना रहती है। 
प्रेम और श्रद्धा मे अन्तर यह है कि प्रेम प्रिय वे गुण और कामो पर उतना 
निर्मर मही | श्रद्धा गुणों वे कारण ही होती है। “भरद्धा का ध्यापार-स्थल विस्तृत 
है, प्रेम का एकांत । प्रेम से घनत्व अधिक है भीर थद्धा मे विस्तार (” की व्यक्ति 
से प्रेम का भाव रखने वालों को सख्या एक-दो में ही सीमित होगी, जबकि श्रद्धालु 
संकडो हजारों हो सकते हैं । कर्ता से बढ़ कर कर्म का स्मारक दूसरा महीं।/ 
अ्रद्धेय ध्यवित अपने सत्कर्मों द्वारा व्यापक रूप से सब के आकर्षण का एक शक्ति 
केन्द्र वत जाता है। जिस समाज म ऐसी आदर्श विभूति होती है, उसम मगल की 
देती वर्षा होती है कि प्रत्येक व्यक्ति का दृदव-परिष्कार हो जाता है। 
हमारे हृदय मे प्रिय के आदर्श रूप की स्थापना बेवल उसके बाह्य व्यक्तित्व 
से हो सकती है, पर भ्रद्धेय के आदर्श रूप का सघटन उसके क्मों द्वारा ही होता 
है। प्रिय का चितत हम आख मूंदे हुए, ससार को भुलाकर करते हैं, पर थ्रद्धेय 
का चिंतन हम आँख खोले हुए, ससार का कुछ अश सामने रखतर अर्थात श्रद्धेय 
के लोकादशंमय रूप को सामने रखकर करते हैं। “यदि प्रेभ स्वप्न है तो श्रद्धा 
जागरण है'। प्रेम मे कवल प्रेमी ओर प्रिय दोनो रहते हैं, श्रद्धा मे श्रद्धालु, 
अद्धेय और उप्तके गुण--तीन पक्ष होते हैं। श्रद्धा कः कारण प्रेम की अपेक्षा 
अहुत स्पष्ट रहता है। प्रेमी अपने को प्रिय के साथ एकाकार करना चाहता है। 
चह अपने प्रिय का उठता बैठना, चलना-फिरना, पीना-खाना सम्पूर्ण जीवन-क्रम 
देखने का अभिलापी होता है। इस प्रवार प्रेम मे व्यक्ति प्रधान है, श्रद्धा मे कर्म । 
श्रद्धा कर्मों के माध्यम से ्रद्धेय तक पहुचती है, प्रेम प्रिय को अपना कर फिर 
उसके क्‍मों को देखता है । प्रेमी प्रिय पर अपना अधिकार चाहता है। किन्तु 
अद्धातु श्रद्धेय पर कोई अधिकार की भावना नही रखत्ता। शुक्ल जी भ्रद्धा को 
एक सामाजिक भाव मानते हैं। श्रद्धेय से हम अपनी श्रद्धा के बदले मे कोई बात 
नही चाहते। श्रद्धा में व्यापकता है। जिसके प्रति हम श्रद्धा रखते हैं, हम चाहते 
हैं कि और लोग भी उस पर श्रद्धा रखें, पर प्रेमी ऐसा कभी नहीं चाहता कि 
उसके प्रिय के साथ कोई अन्य प्रेम करे । 
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श्रद्धा वी उत्तत्ति तमी होतो है जब हम विस्ी व्यक्ति के व्यापक ग्रुणों का 
अनुमय करते हैं। ध्यवितगत उपबार से कतज्ञता का भाव उत्पन्‍्त होता है, श्रद्धा 
का नही। श्रद्धालु श्रद्धेय वो सामान्य रूप से उपकार और अच्छे काम करते देख 
कर उसके भददृत्त्व को स्वीकार करता है । 


स्थूल रूप से शुक्ल जो थरद्धा को तीन प्रवार वी बताते हैं। . प्रतिभा- 
सम्बन्धिनी, 2. धील-सम्बन्धिनी और 3. साधन-सम्पत्ति-सम्बन्धिनी । 

प्रातिभ व्यक्तियों वे प्रति यदि समाज वे कुछ लोग, गुण पग्राहक्ता वी कमी 
के कारण, श्रद्धा न दिलाए तो उसे झुकल जी क्षम्य मानते हैं। समाज मे कला- 
मर्मज्ञता के प्रचार से यह स्थिति सुधर सकती है । परन्तु शील-सम्बन्धिनी थरद्धा 
को दे प्रत्येक व्यक्ति वा कत्तंव्य ठहराते हैं। प्रतिभा द्वारा उद्मूत बला आदि मे 
सम्बन्ध में तो रुचि-भिन्नता वी भी बात कोई वर सकता है, परन्तु घील या धर्म 
का सामात्य रूप तो रवँप्रतिष्ठित होता है। धर्म ही से समाज बी स्थिति है। 
अत, समाज-विधायक धर्मस्वरूप कर्मों के प्रति श्रद्धा बा भाव होना अनिवार्य है। 
“भरद्धा द्वारा हम यह आनस्वपूर्वक स्वोकार करते हैं कि कर्म के अमुक दुष्टान्त 
चर्म के हैं। अत श्रद्धा धर्म की पहली सोढ़ी है। धर्म के इस प्रथम सोपान पर 
प्रत्येक मनुष्य को रहना चाहिए ।” इसके वाद वह प्रभावित होकर रवय भी वैसे 
ही वायें करके धर्म के दूसरे सोपान कर्म पर भी चढ़ सकता है। 

साधन-सम्पत्ति की सम्पन्तता का अनुपयोग भी हो सकता है, सदुषयोग भी 
ओर दुरुपयोग भी हो सकता है। इस सम्पन्तता से आचार्य का तात्पर्य है--विशेष 
साधन जैसे शारीरिव शक्ति, विशेष प्रयत्त अथवा योग्यता ! शुवल जी सामाजिक 
उपयोगिता की दृष्टि से इस सम्पत्नता का मूल्याकन वरते हुए देशी कारीगरी, 
संगीत, पक्का गाना, काव्य-चमत्कार आदि की अनुपयुक्तता के विचार प्रकट 
करते हैं । 

भिन्न-भिन्न सस्कार के व्यक्तियों मे किसी विपय से सम्बन्धित श्रद्धा भिन्‍न- 
भिन्न मात्रा मे होती है। अपनी भावना के कारण कई वार किमी को अध श्रद्धा 
हो जाती है घुक्न जी ने ऐसी श्रद्धापता को श्रद्धालु की मानसिक स्तब्वता कहा 
है। कालातर मे ऐसी श्रद्धाधता भी शील से आस मूदने और क्रियमाण रूप 
घादण करने पर समाज के लिए हानिकारक होती है--ज॑से यदि कोई व्यक्ति 
क्रिसी पहलवान के वल्ल पर मुग्ध होकर, उसके गुण्डेपन को न देखता हुआ उसका 
बजीफा बाघ दे, तो पहलवान के अत्याचारों का दोप उसे भी कुछ तो अवश्य 
लगेगा। उपयुक्त प्रतिभा, शील और साधन-सम्पत्ति-सम्बन्धिनी 
रूपो म शील का सबसे पहले ध्यान होना चा। 
मात्र की स्थिति-रक्षा से है| 


श्रद्धा बे तीन 
हिए, क्योकि उसका सम्बन्ध मनुष्य 
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“दूसरों की भरद्धा संसार में एक अत्यन्त वांछतौय वस्तु है, षर्योंकि वह एक 
प्रकार का ऐसा परकीय निएचय या विश्वास है जिसके सहारे स्वकीप फार्य सुगम 
होता है--जीवन की फठिनता कस होती है। जिस पर लोगों की अधढ़ा होता हैं 
उसके लिए व्यवहार के सब सोधे और छुणम भागे बन्द हो जाते हैं।” 

बहुत से मनुष्य नाता प्रकार के ढोग रचकर अपने प्रति पर-श्रद्धा उत्पन्त 
करना चाहते हैं कोई गेदआ वस्त्र रणता है, कीई देश-हिरवैंपिता और सार्वजनिक 
उद्योगों का अपने नाम की भूख से आडम्बर रघता हे। नकल करके बडा होने 
वालो पर शुबल जी व्यग्य करते हैँ--”ममुष्य किसो ओर तोन प्रकार से प्रवुत्त 
होता है--मभन से, वचन से, कर्म से। इसमें से मन तो देखने-दिखाने की चोज 
महीं। वाणी और कार्य-प्रणाली को नकल की जाती है, झोर बड़ी सफाई से का 
जाती है। हितोपदेश के गधे ने तो बाघ की खाल ही झ्ोढी थी, पर ये लोग बाघ 
की बोली भी बोल लेते हैं।” 

“श्रद्धा स्पाप-बुद्धि के पलड़ें पर तुली हुई एफ चस्तु हैं जो दूसरे पलड़े पर 
रखे हुए भरद्धेय के गुण, फर्म आदि के हिसाब से होती है। श्रद्धा सत्कर्म या सदृगुण 
ही का मूल्य है जिससे और किसी प्रकार का सौदा नहीं हो सकता।” थरद्धावान श्रद्धेय 
में अपनी कोई स्वार्थ-सिद्धि नही चाहता। न ही बनावटी श्रद्धा नकली मोती या 
सकली घी की भाति बिक सकती है, आज के व्यापार युग की बात अलग है। 

अपनी थद्धा द्वारा हम केवल श्रद्धेय को प्रसन्‍न करते हैं, उसका उत्साह बढ़ाते 
हैं, और इस प्रकार समाज का मगल़-साधन भी बरते हैं, पर यदि हमारी श्रद्धा 
में याचकता का भाव हुआ, लाभ उठाने की बृत्ति हुई, तो वह श्रद्धा नही, खुशा- 
मद कहलाएगी। श्रद्धेय क॑ सामने जाकर हमे यह कहने की आवेश्यक्ता नहीं कि 
महाराज [ मेरी यह श्रद्धा स्वीकार हो, हम घर बैठे भी श्रद्धा प्रकट कर सकते 
है। श्रद्धा प्रकट करने का हमे सामाजिक अधिकार प्राप्त है, अश्द्धा या धुणा 
प्रकट करते का नही । 

शीत, प्रतिभा और साधन-सम्पत्ति से सम्बन्धित श्रद्धा से समाज की स्थिति, 
रजनादि की रक्षा होती है। समाज भी इन गुणो से सम्पन्न श्रद्धेय की दानादि 
द्वारा रक्षा करता है। श्रद्धावश दिए हुए दाव म सामाजिक उपयोगिता रहती है, 
दयादश दान में यह बात नहीं। श्रद्धा सामथ्य के प्रति होती है, और दया असा- 
मध्य के प्रति । 

“श्रद्धा और प्रेम के योग फा नाम भवित है ।” जब श्रद्धेय के प्रति पुज्यभाव 
के साथ-साथ प्रेम की घनिष्टता भी स्थापित हो जाती है, और श्रद्धेव के सभी 
व्यवहारों और रूपो के प्रति मन आकृप्ट होता है, तव भक्वि-भाव का संचार 
होता है। अनन्य मक्ति में भक्त आत्मसमर्पंण भी करता है, अपने देव के सामीष्य 


झुवल जी वे मनोभावो-सम्बन्धी निदन्‍्ध हा 


नी वामना रखता है और व्यत्तिगत स्वार्थों से दूर होकर अपने जीवन का बहुताश 
आराध्य को अर्पित करने बे लिए तत्पर रहता है। इसे ही आात्मनिवेदन वहते हैं। 
श्रद्धा द्वारा हम श्रद्धेय वे महत्त्व वे अधिकारी नहीं हो सकते, पर भक्ति 
द्वारा हो सकते हैं--जैसे राम की भक्ति करके हनुमान राम-भक्तो वी भक्ति के 
मधिवारी हुए। वास्तव म 'अड्धालु महत्त्व को स्वीकार फरता है, पर भवत 
महत्त्व को ओर अग्रसर होता है ! इसी से आचाय॑ भक्ति के सामाजिक महरव 
बो और भी अधिक मानते हैं। गुरु गोविन्दर्सिह का उदाहरण देकर शुक्ल जी 
स्पष्ट करते हैं कि गुद महाराज मे जीवन-यलिदान कर देने बाले भवतो के ही 
सहारे अत्याचार का दमन शिया, न कि केवल दण्डवत्‌ करन वाले और मेंठ 
चढ़ाने बाले श्रद्धालुनो से । 

“भवित मे किसी ऐसे सान्निष्य को प्रवृत्ति होती है जिसके हारा हमारी 
महत्त्व के अनुकूल गति का प्रप्तार और प्रतिकूल गति का सकोच होता है। इस 
अकार का सामीष्य-लाभ फरके हम अपने ऊपर पहरा बिठा देते है--अपने को 
ऐसे स्वच्छ आदर्श के सामने फर देते है जिसमे हमारे कर्मों का प्रतिविस्य ठौक- 
डीक दिखाई पडता है। जिसे अपनो यास्‍्तविक क्षुद्ता फा परिज्ञान अदुचिकर 
होगा वह सापेक्षिकता के भय से ऐसे भहत्त्वादश का सामीष्य कभी म चाहेगा, 
दूर दूर भागा फिरेगा। 'हर्मीहम' वाले 'तुप भी' नहों कह सबते, 'तुम्हों तुम 
पी बया बात है ? ऐसे लोग तो स्वय अपने लिए भवत दूढने निकलते है । भक्ति 
के लिए देन्य अर्यात्‌ दूसरे के महत्त्व के साथ अपने सघुत्व फो भावना पहली 
चात है 7 

“'व्यकित-सम्बन्ध-होन सिद्धान्त सार्य निशचयात्मिका बुद्धि को चाहे व्यकत 
हों, पर प्रवर्तेक मन को अध्यक्त रहते हे ।”--अर्थात व्यवित विशेष बे. आदशों 
का स्वरूप आखा के सामने होने पर ही सिद्धात और नोति की बातें मन को 
अधृष्ट करतो हैं, शुन्य, रूखें सिद्धान्त-वाक्यो मे कोई आकर्षण या प्रवृत्त करने 
को शवित नही होती । "गुण प्रत्यक्ष नहीं होता, उसके आ्राश्नण और परिणाम 
अत्यक्ष होते है। अनुभावात्मक मन को आकर्षित करने वाले आभय और परिणाम 
है, गुण नहीं। ये हो अनुभूति के विषय है । अनुभूलि पर ही प्रवृति ओर निवृत्ति 
निर्भर है। अनुभूति मन को पहली क्रिया है, सशल्प विकल्प दूसरी | अत सिद्धांत- 
थथों के सम्बन्ध मे जो पभ्रानन्दानुभव करने को बातें हे, जो अच्छो लगने फौ 
चातें हैं वे पथिकों से तथा उनके चारों ओर पाई जायेंगी। सत्पय के दीपक उन्हीं 
के हाथ मे है, या वे ही सत्यय के दीपक है। सरत्तोन्मुख प्राणियों के लिए ऐसे 
पथिकों के सामीप्य-लाभ की कामना करना स्वाभाविक ही है|” श्रवण, कीर्तन, 
स्मरण भादि नवघाभकित के अग भी सामीष्य के चोतक हैं। 
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धर्म-विरोधी पापी को यदि खुले मैदान उसके पाप का फल म्रिल गया, तो 
उसका अत्तित्व भी समाजोपयोगी हो जाता है। यदि पापी पाप का फल एकान्त 
में ही भोगे तो समाज को उसके जीवन से निवृत्ति का सबक नहीं मिल सकता । 
“पाप का फल्न छिपाने वाला पाप छिपाने बाले से क्षधिक अपराधी है” क्योकि 
उसके पाप के प्रत्यक्ष होने पर यदि फल्न प्रत्यक्ष न हुआ, तो समाज वो कोई शिक्षा 
नही मिलेगी, उल्दे उसकी न्‍्याय-भावना को ठेस पहुचेगी। शुक्ल जी कहते हैं कि 
फिर भी "ऐसे बहुत से लोग होते हे जो किप्ती का घर जलाते हाथ जलता है तो 
कहते हे कि होम ररते जला है। दुराचारियों फे जीवन का सामाजिक उपयोग 
करने के लिए हो--संसार में घ॒म्मं को मर्यादा स्थापित फरने के लिए हो भोकृष्ण 
ने अजु न को युद्ध में प्रवृत्त किया ।/ 

“यदि कहीं पाप है, अन्याय है, अत्याचार है तो उनका श्ाद्यु फल उत्पर्न 

करमा और संसार के समक्ष रखना, लोक-रक्षा का कार्य है। अपने ऊपर किए 
जाने घाले अत्याचार और अन्याप का फल ईदइवर पर छोड़ना व्यक्तिगत 
मात्मोन्‍नति के लिए चाहे भ्रेष्ठ हो, पर यदि अन्‍्यायी या अत्याचारों अपना हाथ 
नहीं सींचता है तो लोक-संप्रह की दृष्टि से वह उसी प्रकार झ्ालस्थ या कायर- 
परत है जिस प्रकार अपने ऊपर किए हुए उपकार का कुछ भी श्वदला न देना 
क्षतध्नता है ।” 

भगवद्धूक्ति मे मनुष्य अपने ही उच्च भावो और आदर्शों की पृर्णता अपने 
आराष्य मे देखता है। दया, घर्मे, प्रेम, सत्य आदि की स्वानुभूति द्वारा ही वह 
उस परमानुभूति की घारणा करता है। इसी धर्मानुभूति के अभाव मे कुत्ते आदि 
पशु प्रार्थना महीं कर सकते । वास्तव मे जह्मा धमं-भाव है वही ईश्वर वी भावना 
हो सकती है। भवित हृदय की वस्तु है, अतः जब मानव भगवान में अपने हृदया- 
नुरूप पूर्णता पाता है, तो उसका हृदय भगवान के साथ तादात्म्य के लिए मचल 
उठता है। भगवान को लीलाओ का श्रवण, कीतंत, स्मरण का सामीप्य-लाभ 
करता है। हर वर्ष हिन्दू-जाति अपने अवतारों की लीलाओ का अनुकरण तथा 
गाने करती आई है। इससे जातीय सघटन को भी दुइता मिली है। हमारे ये 
अबतार जीवन से दूर खड़े होकर उपदेश देने वाले नही थे, अपितु जीवन मे ही 
अपने कर्म-सौत्दयय द्वारा धर्म की स्थापना करने वाले रहे हैं। इसी से हिन्दू-गाति 
भक्ति-भाव से गद्‌-गद्‌ होती रही है, आदर्श पाती रही है। 

“जनता के सम्पूर्ण जीवन को स्पर्श करने वाला क्ान्र-धर्म है।' कर्म-सीन्दर्य 
बी माना-रूपी योजना क्षात्र-जीवन मे ही सर्वाधिक होती है। कर्म-सौन्दर्य ही 
घममें बी स्थिति-रक्षा का द्योतक है। इसी से हमारे अवतार राम, कृष्ण क्षात्र 
धर्मी थे। शिप्टो का आदर, दीनों पर दया, दुष्दो का देसव आदि लोकपर्म को 
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इन सब बातो की मर्यादा रखने के लिए क्षात्र-धर्म-पालन की आवश्यकता संसार 
मे सब दिन बनी रहेगी $ 
कर्णा 
जब बच्चे को सम्बन्धज्ञान रुछ-रूछ होने लगता है तमो हुण के उस मभेव 
को नौंद पड़ ऊातो है जिसे कदणा कहते है! बच्चे वे दिल में भी अपने भाई- 
बहन को रोते देखकर संवेदना फूट पडती है । 
शवु ख को श्रेणी मे प्रवृत्ति के विचार से कदणा का उत्ठा फ्रोष है।' क्रोध वे 
आलप्वन् वी हानि की देप्टा की जाती है, कश्णा के आमृस्वम की भलाई का 
प्रथत्त किया जाता है। दूसरो के दु ख से दु घी होने म जितना रागात्मक प्रसार 
है, उतना दूसरो के सुख से सुखी होने मे नहीं। हम दुखी सो किसी श्रपरिवित 
मनुष्य ये दु लू को देखकर भी होते हैं किन्तु सुखो हम बेवल ऐसे आदमी के सुद्ध 
को देखकर होगे, जो हमारा निकट सम्बन्धी हो अपदा अत्यन्त सज्जन, छील- 
वानू और लोकोपकारी हो। हर व्यक्ति के सुख के साथ हम सुखी मही हो सकते । 
अते दूसरों के सुख से सुखी होने का भाव परिमित्र है। इसीलिए आनरद का 
अलग सनोविकार दे रूप मे नामकरण नही हुमआ। दुखी होने के भाव वरुणा,., 
दया आादि हैं। 
भनुष्य को प्रकृति में ोल और सारिवकता का आदि सस्थापक मही' 
सनीविकार है ।” सतार से सबका उद्देशय सुख की स्थापना और दुख को दुर 
बरना ही रहता है। अंते जिन वामो से दूसरों वे दुःख की निर्वात्ति हो, वे घुभ 
औरर सात्विव के हैं। अन्त करण की जो प्रवृत्ति दूसरो के कष्ट-विवारण से 
लगती हैं, वही सात्तविक वूत्ति करुणा है । कृपा या दया मे भी दूसरो को दु खो से 
सुब्रत व रन की योजना रहती है, परतु दया या फृपा से व्यक्षितगत्त लगाव किसी 
हद तक रहता है, जिसके कारण उससे बदले की भावना छिपी रहती है हुकरे, 
करुणा के आलस्बन को दु ख निवृत्ति की आवश्यकता कृपा-पात्र से अधिक है) 
करण में हम दूसरो के दु लू दूर करने वा प्रयत्त व रहे हैं, पल या सदाचार 
में भी ऐसे कर्भों से बचते हैं जिनसे दूसरों फो दुख पहुबने की सम्भावना हो। 
मत करुणा और शोल-सदाधार का सम्बन्ध अटूट है। 'मनोवेगन्वजित सदाचार 
दम दर भूठी कवायद हैं ।” अत मनुष्य के हृदय में सात्विकता की ज्योति करणा 
से ही जगती है; इसी से ज॑ंत और वौद घर्म म करुणा को चड़ो प्रधानता मिली 
है। “करुणा और सार्विकता का सम्बन्ध इस बात से और भी सिद्ध होता है कि 
किसो पुदंष को दूसरे पर कदणा करते देख तीसरे को करुणा करने दाले पर घदा 
सत्पन होती हैं। किसी भ्राणों में दौर, किसो सहोदेग को देख अदा उत्पस्त भहीं. 
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होती । अत क्रोध, भय, ईर्ष्या, घृणा झादि मनोवेगों में से करुणा ही, श्रद्धा का 
विषय होने के कारण, सात्त्विकता का आदि संस्थापक भाव ठहरा 77 


प्रिय के वियोग से उत्पत्न दुख मे भी कई बार करुणा का पुट रहता है । 
इसी से हमारे रस-आचार्यों ने वियोग झश्ूगार के अन्तर्गत करुण-विप्रलंभ को 
आता है। प्रिय के सुख का अनिश्चय, अनिष्ट की आदशका, मिलन का अनिश्चय 
आदि भाव वियोग मे करुणोत्पादक है। 


“साम्राजिक जीवन को स्थिति और पुष्टि के लिए कदणा का प्रसार माव- 
दयक है।” करुणा ही पारस्परिक सहायता के लिए प्रेरित करतो है। यदि समाज- 
'शास्त्रियों की यह स्थापना माव ली जाय कि मनुष्य एक-दूसरे की सहायता अपनी 
रक्षा की भावना से करता है तो लोग मोटे, मुसठण्डे और समर्थ लोगो पर ही 
करुणा दिखाते, दीन-दुखियो पर मही। उल्टा हमारी करुणा निपट निस्महाय 
“असमर्थों के प्रति अधिक होती है । 

अपने परिचित व्यक्तियो के थोडे शोक विषाद पर जो वेग-रहित दुःख होता 
है, उसे सहानुभूति कहते हैं। आजकल कृत्रिम शिष्टाचार थे तौर पर सहानुभूति 
के तार, विद्ठियाँ लोग यो ही भेजा करते हैं। हृदय वी सच्चाई से हम कुछ दूर 
जा रहे हैं। 


॒ 


“करुणा अपना बीज अपने झालम्बन था पात्र से नहीं फेंकतो है', अर्थात्‌ जिस 
के प्रति करुणा होती है उसके हृदय में करुणा करने वाले वे प्रति करुणा नहीं 
'जगती, कतज्ञता, श्रद्धा या प्रेम के भाव प्रकट होते हैं। क्रोध और प्रेम की तरह 
करुणा भ्रेष्य भाव नही है। बहुत से उपन्यास्रों मे युवतियों के प्रेम का आधार 
अनके दुष्टो से उद्धार के रूप मे दिखाई गई करुणा ही होती है ॥ 
“मनुष्य की समीवता मनोयेग या प्रवृत्ति मे, भावों को तत्परता मे, है। 
मौतिज्ञों ओर धार्मिकों का मनोविकारों को दूर फरने का उपदेश धोर पाखण्ड है। 
इस विषय में कवियों का प्रयस्त ही सच्चा है जो मदोविकारों पर सान हो नहीं 
प्रद्ाते बल्कि उन्हें परिमारजित करते हुए सृच्टि के पदार्थों के साथ उनफे उपयुक्त 
सम्बन्ध-निर्वाह पर जोर देते हैं ।” शुक्ल जी का कथन है कि वर्तमान भौतिक 
सम्यता और जीवन-निर्वाह्‌ की कठिताई के कारण आजकल मनुष्य वे मतोवेग 
दबते जा रहे हैं। अपने ही स्वार्यों से बधे रहने के कारण उसका हृदय पर-दु ख- 
कातर नहीं होता, दयादं नही होता, उसे दूसरो का दु ख दूर करने की फुर्सत ही 
नहीं । उसकी भावुक्ता नष्ट हो जा रही है । 
निरन्तर विपरीत प्रवृत्ति होने से भी मनोड्ेग दव जाता है) जैसे बार-वार 
आर कम करने वाले व्यक्ति का घीरे-घीरे दया का भाव दबने सगेगा। प्राय. तीन 
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बातो से मनोवेग के अनुसार बाय करने मे विवशता होती है--. आवश्यकता, 
2. वियम, 3. न्याय । अपने किसी अशवत वृद्ध नौवर को हम, उसकी दशा पर 
दया होते हुए भी, बार्य वी आवश्यकता के कारण हटाने पर विवश होते हैं । 
राजा हरिश्चन्द्र ने नियम-पालन के ही लिए अपनी करुणा वो दवाया। इसी 
नपरकार न्याय के आश्रय भी मनुष्य कदणा के अनुसार आचरण करने में विवश हो 
जाता है। ध् 


लज्जा और ग्लानि 


मनुष्य सामाजिक प्राणी है।समाज मे रहते हुए वह अपने बारे में दूसरों की 
धारणा और विचार का बहुत ध्यान रखता है। यदि उसके मत मे हीत-भावना 
हुई, तो वह दूसरो वे सामने लज्जा वा अनुभव करेगा । “दूसरों के बित्त मे प्पने 
विषय में घुरी था तुच्छ धारणा होने के निइचय या आशा मात्र से वृत्तियों का 
जो सकोच होता है--उप्ते छज्जा फहते हैं” - जिसे हमारी बुराई का पता हो, 
उसके सामने हमारी विचित्र दशा हो जाती है । हमारी चेष्टाए मन्दे पड जाती 
हैं, हम जमीन मे गे से जाते हैं, हम पर घडो पानी पड जाता है। 
लज्जा में यह आवश्यक नहीं कि हम अपने को दोपी समर्मे या दूसरा हमे 
दोषी या बुरा समझे, वल्कि आवश्यक है हमारा यह अनुमान या समझता कि 
दूसरा हमे बुरा या तुच्छ समझता है । जिसके प्रति हमने थुराई वी है, वह या अन्य 
जानकार व्यक्ति निन्‍्दा करे था न करे, हम उसके सामने अवश्य लज्जित होंगे। 
निन्‍्दा का भय लज्जा नहीं है, भथ ही है | निन्‍्दा सुनमे से लज्जा का बेग बढ 
जाता है। कई बार निन्‍दा के स्थान पर प्रेम, सहिष्णुता या उपकार पाकर हमारी 
लज्जा का वेग और भी बढ जाता है, ऐसी दच्चा मे तो हम चल्लू भर पानी ढूढने 
लगेंगे। राम और लक्ष्मण जब वन से लौटकर कंकपी से मिले तो “रार्माह मिलत 
कैकयी सकुचानी ।” 
हे विशुद्ध लज्जा जहाँ दूसरो की भावना पर आधारित है वहाँ “अपनी बुराई, 
सूलता, तुच्छता इत्यादि का एकान्त अनुभव करने से वृत्तियों में जो शेविल्य आता 
“ है, उसे ग्लानि कहते हैं।'” ग्लानि का अनुमव हृदय वी सात्विक अवस्था में होता 
है। यह अन्त करण की शुद्धि की द्योतक है । इसमे दुराव-छिपाव की प्रवृत्ति मही 
रहती है। हम अपना मुह न दिखा कर लज्जा से बच सकते हैं, पर ग्लामि से 
नही । चारपाई पर, लिहाफ के नीचे भी लोग ग्लानि से गल सत ते हैं। 
बहुत से लोग अपनी बुराई से दूसरो वो अनभिज्न रखते हैं, और इस प्रकार 
सज्जा से बच जाते है। "पर अज्ञान, चाहे झपना हो चाहे पराथा, सब दिन रक्षा 
“नहीं कर सकता $ बलिपशु होकर हो हम उसके आश्रय मे पलते हैं। जीवन के 
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किसी अंग की बह रक्षा करता है, तो सर्वा्र>भक्षण के लिए। अज्नान अम्धकार- 
स्वरूप है। दोया बुझाकर भागने वाला यदि समझता है कि दूसरे उसे देख महीं 
सकते, तो उसे यह भी समभ्् रखनी चाहिए कि वह ठोकर खाकर गिर भी सकता 
है।” “दूसरों का भय हमें भगा सकता है, हमारी बुराई को नहीं। दूसरों से हम 
भाग सकते हैं, पर अपने से नहीं । जब झपने को हम अच्छे न लगने लगेंगे तब 
जिया इसके कि हम अच्छे हों या भ्च्छे होने की झ्ाशा करें, आत्मग्लानि से बचने 
का और कोई उपाय न होगा।"” 
मनुष्य के स्वभावानुसार दुराई से बचाने वाले, शुक्ल जी तीन मनोविकार 
बताते हैं--सात्विक थृत्ति वालो के लिए ग्लानि, राजसी वृत्ति वालों के लिए 
लज्जा और तामसी वृत्ति वालो वे लिए भय । कई बार कोई व्यक्ति किसी कार्य 
को लोक-लाज के भय से नही करता । इस स्थिति मे उसे दूसरों से फटकार मुनने 
मी आशका रहती है। * आशका अनिइच्यार्मक वृत्ति है, इससे लज्जां को हो 
आपका हो सकतो है जिसका सम्बंध बूसरों को घारणा से होता है। ग्लानि वी 
दाशश्ा भहों हो सकतो ।” क्योकि उसमे अपनी ही धारणा प्रमुख है जिसमे 
निशचय का भाव नहीं होता । 
समाज म॑ रहते हुए हम जितना अपने कर्मों पर लज्जा या अनुभव बरते हैं, 
उतना ही अपने सम्बन्धियों के कार्यों पर तथा प्रसगवश्न किसी बुरे यां अनुपयुकत 
कार्य मे हमारा नाम आ जाने पर भी हम लगण्जा होती है। हम जब अपने प्रेम 
ओर प्रतिष्ठा का ह्वाप्त देखते हैं और उसका समाधान हम कसी अ्वार नहीं कर 
सकते, तो ग्लानि से भर जाते हैं। भरत की ऐसी ही दद्या हुई थी 
"उत्तम कोटि के मनुष्यों को अपने दृष्क््म पर स्लानि होती है और मप्यम 
शोटि के मनुष्यों को झपने दुष्कर्म के दिसो कडुपे फल पर।” इनम एक भश्निय 
फल अपमान है। अपमान से दु घ होने पर गदि हमे पेवल अपने अपमान पर 
ही मफ्सोस हुआ, अपने दुष्ड्त्य पर नही, तो वह दु ख या ग्लानि पश्चात्ताप गी 
रत़ानि में होगी जिसमें दृदय की घुद्धि होती है। 
अशारण अपमान पर होने याली स्वाति अपनी तुच्छता और असमयेता के 
इारण होती है। छुकठ जी सोव-व्यवहार मो दृष्टि से मनुष्य के लिए इतेती 
शावित का संगठन सनिवार्य मानते हैं ढि बोई उसका ध्यर्थ अपमान ने कर सके । 
जो संतार-यागी या आरमनमागी हैं उतत्ता विगतमाव होता सो बहुत ठीक 
है, पर लोए-ध्यवष्टार को दृष्टि से अ्निष्ट से बचते के लिए इष्ट यही है लि 
हम इप्टों श7 हाद थाये ओर थृष्टों शा सुहू-- उनको यरता शरके हम पार महाँ 
था सझ्ते । इपर हम हर॒प जोडेपे, उपर वह हाथ छोड़ेपे । मत्तामर्प्य हमें क्षमा 
था शहतशीसता का झलए भो पूरा-दूरा महीं प्राप्त करने देशो । ५ 
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लड्जा के एक हल्के रूप वो, जो किसी काम वो करने से पहले होता है, 
शुक्ल जी ने सकोच कहा है। बात-बात मे सकोच करते हुए लोग देखे जाते दे 
#एक बेवकूफों करने में लोग संकोच महीं करते और सब बातों में करते हैं ।” 
आम्तरिक प्रतिबन्ध होने के कारण आचार्य सकोच को झील का एक प्रधान अग 
मानते हैं। यह आम्यन्तर प्रतिवन्‍्ध दो प्रकार का हो सकता है--एक विवेचना- 
त्मक जो प्रयत्नताध्य होता है, दूसरा मन प्रवृत्त्यात्मक जो स्वभावज होता है। 
पहले मे बुद्धि द्वारा प्रवृत्ति जबरदस्ती रोकी जाती है, किन्तु दूसरा मन का स्वत: 
प्रवर्तन है । आचार्य जी इसे ही सच्चा प्रतिबन्ध मानते हैं। सकोच का मूल भाघार 
मह आश्वका है कि जो बुछ हम करने जा रहे हैं, वह दूसरों को अप्रिय तो म 
लगेगा । सकोच वी अति भी व्यावहारिक दृष्टि से कार्य-वाधक होती है। “न जाने 
हमारा व्ययहार बूसरों को कंसा लगेगा”--इस बात वा डर उन्हे लोगो के लगाव 
से ही दूर-दूर रखेगा। जो बच्चे वात-बात पर डॉटे-घिककारे जाते हैं वे बहुत 
लण्जालु वन जाते हैं। स्त्रियों में पुरुषों से भी अधिव लज्जा इसी मय से होती 
है कि कही उनकी धुप्टता का परिचय पुरुषों को न हो जाए। परुदुषो ने उनकी 
झज्जा मे अपनी विलास-सामग्री पाई। काव्य में मुग्धा और संध्या नायिकाओ के 
वर्णन का यही कारण है। इस प्रकार भ्राचायं एक ओर सकोच और लज्जा वी 
अतिशयता को अव्यावहारिक बताते हैं, दूसरी ओर निलंज्जता और सकोचहीनता 
को बुरा बताते हुए कहते हैं--“यदि सबकी पड़क एकवारगी खल जाय तो एक 
ओर छोटे मुह से घड़ो-बड़ी बातें निकलने लगें, चार दिन के महमान तरह-तरह 
को फरमाइशें फरने सगे, उगलो का सहारा पानेवाले बांह पकड़कर खींचने” 
लगें, दूसरी ओर बड़ों कर बहुत कुछ बड़प्पन निकस जाय, गहरे साथी बहरे हो 
जायें या सूखा जवाब देने लगें, जो हाथ सहारा देने के लिए बढ़ते हैं वे ढकेलने- 


प्गें फिर तो भसमनसाहुत फा भार उठाने थाले इतने फस रह जायें कि थे उसे 
लेकर चल हो न सके ।” हे 


लोभ और प्रीति 


लोभ मनोभाव की परिभाषा शुक्ल जी लिखते हैं---“किसी प्रकार का छु्ष 
था आनन्द देने वालो वस्तु के सम्बन्ध में समन की ऐसी स्थिति को जिसमें उस 
बस्तु के अभाव को भावना होते हो भ्राप्ति, सान्निध्य या रक्षा की प्रवल इच्छा 
जाग पड़े, लोभ कहते हैं ।” किसी वस्तु के अभाव अथवा अभाव की कल्पना के 
बिना लोभ की सम्भावना नहीं होती। इसी से प्राप्त दशा मे सुखात्मक बौर_ 
अप्राप्त दशा में दुखात्मक---ये दोनो पक्ष लोभ मे रहते हैं। “विशिष्ट वस्तु या 
व्यक्त के प्रति होने पर लोभ ही वह साच्विक रूप प्राप्त करता है जिसे प्रीकि 


श 
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या प्रेम कहते हैं। लोभ सामान्योन्‍्मुख होता है और प्रेम विश्वेषोन्मुख। कही 
कोई अच्छी चीज़ सुनकर उसे प्राप्त करने के लिए दोड निकलना लोगाहै, किन्तु 
किसी वस्तु से विशेष लगाव हो जाना चाहे उससे भी सुन्दर वस्तुएँ4ुसामने क्यो 
आएं, उप्ती पर जमे रहवा--प्रेम है। लोभ से क्रिसी रुचिकर|वस्तु के[सुख का 
अनुभव होता है, अत लोभ आनन्दमूलक भाव है । 
प्रत्यभ सुख और आनन्द देने वाली आक्पंक वस्तुआ का लोभ तो सीधा है, 
परन्तु “रपये के रूप, रस-गघ आदि मे कोई आकर्षण नहीं होता, फिर भी जिस 
चेग से मनुष्य उस पर दूटते हे उस वेग से भोरे फ्सल पर और कौए मास पर 
भी मे दूठते होंगे । यहाँ तक् कि 'लोभी” शब्द से साघारणत रुपये-पैसे फा लोभी, 
“धन फा लोभी समझा जाता है। एक पातुखण्ड फे गर्भ मे कितने प्रकार के सुख 
ओर श्रानन्द भनुष्य समझता है ।” पर आजकल लोग सब प्रकार वी कठिनाई 
सहवर, अपने सारे सुखो को तिलाजली देकर रुपये के पीछे पडे रहते है। ऐसे 
लोगो के लिए साधन ही साभ्य हो गया है। 
रुत्तिवर वस्तु की इच्छा दो प्रकार की होतो है। [ प्राप्ति या सान्तिध्य 
वी इच्छा 2. दूर न करते या नष्ठ न होने देने की इच्छा । पहली इच्छा भी दो 
अ्रकार की हो सकती है--] इतने सम्पर्क की इच्छा जितना और विसी का न 
हो, 2 इतने सम्पर्क की इच्छा जितना सब्र कोई या बहुत से लोग एक साथ रख 
सकते हो । प्रयम प्रकार की इच्छा का विरोध ही ससार मे होता है, क्योकि ऐमी 
स्थिति में ही पारस्परिक स्वार्थों की टबकर होती है। यदि समाज में सव के घोभ 
पमिन्‍न भिन्‍न वस्तुओं के प्रति हो, तो विरोध का प्रश्त ही नही रहता । जा लोभ 
डूसरो की सुख-शाति का बाधक होता है, वही निद्य समझा जाता है। विसी 
'उपवन वी शोभा पर लुब्ध होने वाले की कौन तिन्दा करेगा ?े सबक घोभ के 
लक्ष्य यदि भिन्‍न-भिन्‍न होते, तो असतोष ही ससार मे नं फैनता । पर विविमय 
की सुविधा के लिए मनुप्यो ने कुछ घातुओ में ही सब आवश्यक वस्तुएँ प्राप्त 
कराने का कृत्रिम गुण आरोपित कर लिया और इसी से सववी टक्टवी दवे की 
ओर लग गई | है 
लोभ के लक्ष्य की इस एकता से समाज मे वैमनस्य बढा ॥ * लक्ष्मी को मूति 
चातुभयी हो गई, उपासक सब पत्थर के हो गए। धोरे-घीरे यह दशा आई कि जो 
बात पारस्परिक प्रेम को दृष्टि से, घ॒र्मं को दृष्टि से, को जाती थो, ये भी रुपपे- 
वैसे की दृष्टि से होने लगीं । आजक्ल तो बहुत-सी बातें घावु के ठोकरों पर ठहरा 
दी भई हैं। >& %८ 3८ राज-घर्मं, आचार्पधर्म, वोरघर्म सब पर सोने का 
थानोी फिर गया, सब टका-धर्म हो गया ।/ व्यापार-नीति ही राजनीति का अय 
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बन गई । इसी से एक देश दूसरे देश को अपने व्यापार-लोभ या घन-लोभ के द्वारा 
नष्ट करना चाहता है। 


अन्य का त्याग अतन्य और सच्चे लोभ का द्योतव है, जो प्रेम की सीमा को 
पहुँचाता है। विश्वामित्र वशिप्ठ की एक गाय पर ऐसे मुग्ध हुए कि अपनी सब' 
गायें क्या सारा राज-पाट बदले मे देने के लिए तैयार हो गए। जन्मभूमि-प्रेम, 
स्वदेश्-प्रेम के मूल मे भी स्थान बे लोभ की ही भावना रहती है। देश से सम्ब- 
न्घित वस्तुओ, स्थानों के प्रेम के बिना देश-प्रेम वी सच्ची भावना नहीं मानी जा 
सक्‍ती। देश-प्रेम का दभ भरने बाले नस्ली देश्य-हिरतैपियों पर व्यंग करते हुएः 
शुकत जी कहते हैं कि विना परिचय का आर्थात्‌ देश के लोगो के सुख-दु.ख का 
भागी बने विता देश-प्रेम कसा २? “रसखान तो किसो की “लकुटी अर फामरियाँ 
पर तीनों पुरों का राजसिहासन तक त्यागने को तेयार था पर देद्वा-प्रेम की 
हुहाई देने वालों मे से कितने अयने किसो थके-मांदे भाई के फदे-पुरामे कपड़ों 
ओर घूल-भरे पैरों पर रोऋ कर या कम-से-कम न खोककर, घिना मन संला 
किये कमरे को फर्श भी मंली होने देंगे ? मोटे आदमियो ! तुम जरा सा ढुबले” 


हो जाते---अपने अदेशे से हो सही--तो न जाने कितनी ठठरियों पर भांस चढ़' 
जाता।" 


प्राप्ति या सान्निष्य की इच्छा वे पश्चात्‌ रक्षा की इच्छा पर विचार करते. 
हुए शुक्ल जी उसे दो प्रकार की बताते है--. अपने अधिकार में रखने की इच्छा 
2 स्व-निरपेक्ष रक्षा की इच्छा, अर्थात बे वल बने रहने देने की इच्छा | रक्षा की- 
पहली इच्छा जहा अपने अनन्य उपयोग या उपभोग की वासना मात्र रहती है, 
दूसरो की आँखो क। काटा बन जाती है। इसके विपरीत लोभ का वह रूप जिसमें" 
भाव केवल वस्तु के बने रहने तक सीमित रहते हैं, दूस रो को खटकने वाला नही 
होता और यही लोभ का प्रशस्त रूप है। वह लोभ घन्य है जिससे किसो के लोभ 
का विरोध नहीं और लोभ की जो वस्तु अपने सब लोभियों को एक-दूसरे का 
लोभो बनाएं रहती है वह भी परम पृज्य है।” गृह-प्रेम, देश-प्रेम, जाति-प्रेम, 
विश्व-प्रेम इसी पविन्न लोभ के रूप हैं। घर के प्रेमी का भी विरोध दूसरे घरवालों 
से हो सकता है, इसी प्रजार देश-प्रेमी का दूसरे देश वालो से, किन्तु “जिनकी 
आत्मा समस्त भेदभाव सेदकर अत्यन्त उत्कर्ष पर पहुचों हुई होतो है ये सारे 
ससार की रक्षा चाहते हे ।” ऐसे लोग विरोध के परे हैं। सच्चे लोभ मे वस्तु की 
रक्षा का घ्यान रहता है। 

यह हुआ लोभ का व्यापक रूप । अपने सकुचित अर्थ मे वह धन-लोभ से ही 
सम्बन्धित है। अपने जीवन-निर्वाह के कप्ट-निवारण 


वारण के लिए जो घन का लोभ 
करते है, उन्हे लोभी नहीं कहा जा सकता । “जिन्हें पेटभर अन्न नहीं मिलता, 
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जो शोत ओर ताप से अपने शरीर को रक्षा नहीं कर सकते, उन्हें जो सोभी कहें 
चे बडे लोभी झौर बडे ऋर हैं।” 
“घन को कितनी इच्छा लोभ के लक्षणों तक पहुचती है, इसका निर्णय कठिन 
है। पर किसो भनोविकार की उचित सीमा का अतिक्रमण प्राय वहां समझा 
जाता है जहां मोर मनोवृत्तियां दव जातो हैं या उनके लिए बहुत कम स्थान रह 
जाता है ।” लोभ स्वविषयान्वेपी होता है--अर्थात्‌ जिस वस्तु के प्रति लोभ 
“किया जाता है, उसे पाकर लोभी अपनी लोभ-भावना को नही छोडता। बह या 
नतो और प्राप्ति का लोभ करेगा या उसे ही सभाल कर रखने मे प्रवृत्त होगा। इस 
अकार अपने विषय वो लोभ छोडता नही । इसी कारण छोभी की अन्य वृत्तियो 
के भारे जाने की अधिक सम्भाषना होती है । स्थूल रूप से उठत लोभ के दो उग्र 
'लक्षण शुवल जी बताते हैं--। असन्तोष, 2 अन्य वृत्तियो का दमन। धन का 
जलोम जब मानसिक रोग बन जाता है तब प्राप्ति होने पर भी मनुप्य और प्राप्ति 
के लोभ मे फंसा रहता है। वह असतोपी वन जाता है । प्राप्त घन के सुज-आनद 
से प्रिमुष रहता है। “असन्तोष अभ्ाव-कल्पना से उत्पस्त दु ख है। अत लिश 
फिसी में यह अभाव-वल्पता स्वाभाविक हो जाती है, सुख से उसका माता सब दिन 
के लिए दूद जाता है।” लोभी का असतोष ऐसा ही होता है। लोभ-व्यस्ती वी 
अन्य वृत्तिया दवने लगती हैं । 
लोभियो पर व्यग्य करते हुए शुक्ल जी बहते हैं कि “लोभियों का दमन 
योगियों के दमन से किसो प्रकार कम नहीं होत।। लोभ के घल से ये फाम धौर 
औओष को जीतते हैं, सुख की बासनां का श्याग फरते हैं, मात अपभान में समान 
भाव रखते हैं। जिससे वे कुछ पाने को आशा रखते हैं बह यदि उन्हें दस गालिपा 
भी देता है तो उनकी आइृति पर म्त रोष का चिन्ह होता है, न सन में ग्लासि । 
आओध, दया, धृणा, सज्जा झादि करने से क्या मिल्तता है कि थे करने जायें ? शिस 
बात से कुछ सगे वह उनके कसी क्यम को नहों --घाहे वह दष्द-निदारण हो था 
सुश् प्रात्ति, धर्म हो या न्‍्याय। ये शरीर घुछातें है, अच्छे भोजन, अच्छे वस्त्र 
आदि की आकांक्षा नहों करते, लोभ के अकुदा से झ्पतो सम्पूर्ण इख्द्रियों को वश 
से रखते हैँ। सोभियो ! तुम्हारा प्र/क्ोश, तुम्हारा इन्द्रिय निग्रह, तुम्हारी माना- 
चमान-समता, तुम्हारा तप अनुकरणोय है ! तुम्हारी निष्दुरता, तुम्हारी निर्लेम्नता 
पुम्हारा अवियेक, छुम्हारा अन्याय विगणीय हैं। तुम पन्‍्य हो तुम्हें धिवकार 
है!” 
“पके छोभो सब्य-भ्रष्ट नहों होते, कच्चे हो जाते हैं।” क्रोध, वदणा आदि 
अन्य वृत्तिया पकक्रे लोगियो को नही डिगा सबती । 
धुतत जी मूल रूप म लोम और श्रेम दोना को एक मानते हैं। अग्रेजी दब्द 
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“लब', सैक्सन 'लुफु' और लेटिन वे लुवेत (.00०) आदि छब्दों वा सम्बन्ध 
अस्कृत की 'लुभ्‌' घातु से जोडते हुए वे इस बात वी पुष्टि करते हैं। पर साधारण 
ओलचाल मे वस्तु के प्रति मत को सलव वो 'लोभ बोर व्यवित के प्रति ललव 
“को 'प्रेम' एहा जाता है । १ 
व्यवित के प्रि प्रेम मे विलक्षणता वा वारण दोनो पक्षों मे हृदय और 
मनस्तत्त्व का विधान है। मनुष्य का मनुष्य के साथ जितना आन्तरिक, गूड और 
व्यापक प्रेम हो सबता है, उतना विसी वस्तु वे माय नहीं। वस्तु-प्रेम एकागी 
होता है। ब्यवित के प्रेम घा पूर्ण विषाप्त तभी होता है जब दो हृदय एब-दूसरे-की 
ओर विंचते हुए मिल जाते हैं । वस्तु-प्रेम मे यह हृदय मिलन वी वात बहा ? इस 
'हुृदय-मिलाप के लिए ही प्रेमी प्रिय का अपना प्रेम जताना चाहता है। दो हृदयो 
के योग से जीवन मे एक नया रस, एक अद्मुत सजीवता आ जाती है। प्रिय के 
आनन्द मे ही प्रेमी अपना आनन्द दूढता है। 
द्रेप दो रूपो मे होता है--ऐवन्तिन और दूसरा लोकबद्ध | ऐकन्तिक प्रेस 
मे कर्मक्षेत्र से दूर दो व्यकितियों का ही ससर्ग रहता है। इसमें प्रिय-पक्ष का प्रेत 
राग जीवन मे अन्य पक्षो से विराग की भावना लाता है। भक्त में ऐसा ही 
ऐकान्तिव प्रेभ रहता है । फारसी साहित्य तथा भारतीय साहित्य मे गोपियों या 
प्रेम ऐसा ही है । प्रेम के दूसरे रूप मे जीवन-यात्रा का पथ विस्तृत रहता है। ऐसे 
प्रेफपपी को प्रेम वे दिव्य प्रभात से "झपने कासपाप्त चारों प्लोर सौन्दर्य वो भाभा 
"फेल्ती दियाई पड़ती है, जिसके घोच यह बडे उत्साह झोर प्रफुल्लता फे साथ अपना 
क्म-सोन्दर्य प्रदर्शित फ्रता है! यह प्रिय को अपने समग्र जोयन का सौंदर्य 
'जयत फे बीच दिलाना चाहता है ।” भारतीय प्रवन्ध-काव्यों मे इसी जीवन-बेद 
प्रेम वा चित्रण क्या गया है। राम और सीताबा प्रेम महलो तक सोमित न 
होकर जीवन के विस्तृत कर्मक्षेत्र मु दिखाई देने वाला है। भगवदुभक्ति के लिए 
भी आचार्य इसी प्रेम को अधिक महत्त्व देते हैं । उनका वहना है--“भगवद्भवित 
के लिए हम तो प्रेम को यही पद्धति समीचीन मानते है। जबकि प्रिय के सम्बन्ध 
से न जाने फितनो वस्तुए प्रिय हो जाती है, त्तद उस परम प्रिय के सम्बन्ध से 
सारा जगत प्रिय हो सकता है । भक्ति राग को वह दिव्य भूमि है जिसके भीतर 
सारा चराचर जगत भ्रा जाता है। जो भक्त इस जगत को ब्रह्म की ही व्यवतत 
सत्ता था विभूति समकेगा, भगवान के लोक-पालक और लोक-रजन स्वरूप पर 
सुग्ध रहेगा, बह अपने स्नेह, अपनों दया, अपनो सहानुभूति को लोक भे और 
'फंलाएगा कि चारों ओर से खोंच लेगा ! हम तो जगत के बोच हृदय के सम्पकत 
भ्सार में हो भक्त का प्रकृत लक्षण देखते हे, क्योकि राप्र को झोर ले जाने वाला 
रास्ता इसी ससार से होता हुआ गया है 7” 
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प्रेम वी जागृति हो सतती है, उमी प्रकार विसी व्यक्ति के प्रति हमारी घृणा 
उसके हृदय में भी हमारे प्रति घृणा दा भाव जगा सउतो है। भ्रेप्य मनोवेग बल्कि 
यह सयोग पावर और भी बढ जाते हूँ । घृणा से घुणा जगती हैं और बढती रहती 
है। अत आचार्य पाठक वो सचेत करते हैं कि समाज हित और व्यक्िल-द्वित 
आदि को ध्यान भे रस बर सावधानी से घृणा का भाव अपनाना चाहिए। 

/पृणा पा उद्ं न्‍्य, जिसके हृदय मे यह उत्पग्न होती है उसी की फ्ियाओं 
यो विर्शरित बरना है, निमके प्रति उत्पन्न होता है उप्त पर किसी प्रकार फा 
अभाव डालना नहीं ।' इमीलिए जिसके प्रति घृणा होती है, उससे पास जावर 

ह नही बद्दा जाता--हँम तुमसे घृणा है। यव घुणा म वरुणा, प्रोध था हिंत- 

चामता आदि वा कुछ मैल रहेगा तभी घुणा पात्र वे सामने प्रवृद होगी। करणा 
और ऋ्रोष-मिश्रित घृणा वा भव्य उदाहरण आदि कवि बाल्मीकि के इलोब-- 
“मानियाद --भ मिलता है। 

भय और घणा दोनो की प्रवृत्ति एवं सो है । भय की तरह घृणा मं भी विषय 
से बचा जाता है। विन्‍्तु दोनो में अन्तर है । घृणा का दु स एक ही अर्थात स्थायी 
रहता है, किन्तु भय मे आशका बढने वी रहती है। मय मे हानि वा डर अधिक 
रहता है। शिष्टता के कारण कई वार धृणा को उदासीनता के रूप मे भी प्रक्दे 
क्या जाता है। पर दोनो म भेद स्पष्ट है। धृणा के विपय को हम एिल्छुल नहीं 
चाहते पर उदासीनता म हम परवा नही रहती, वह विषय रह चाहे न रह | कई 
थार अरुविवर घृणा के विधय को इन शब्दों भ प्रकट क्या जाता है 'उहेँ ! हमें 
या, हुमारी बला से, जो घाहे सो हो । 


ईर्घ्या 

अपने वराबर बालो दे सुत्र या भलाई को देखकर फिसी के हृदय से जो दु ख हुआ 
करता है उसे ईप्या कहते हैं । ई्प्या एक गक्र भाव है, जिसवी मप्नाध्ति भानस्य॑, 
अभिमान और नैराश्य े योग से होती है। इसमे वस्तु का अभाव अधिर खट- 
बता है, धराप्ति की उत्तेजित इच्छा नही होती । अभाव का दु ख व्यद्ित म तीन 
प्रकार से प्रवट होता है--] करा कहें हमार पाम भी वह वस्तु होती, 2 हाथ ! 

वह वस्तु उसके पास न होकर हमारे पास होती तो अच्छा था! 3 वहे वस्तु किसी 
प्रवार उसके हाथ से निवल जाती, चाहे जहा जाती। इन तीनो अवस्थाओं में 
सदप क्रमणा वस्तु से हटकर ब्यक्षित की ओर बढ्ता गया हैं। पहले वावय मे ईर्ष्या 
क स्थान पर स्पर्धा का भाव ही है। उसम वस्तु की ओर ही लदय है, व्यज्ित की 
आओर नहीं ' ईर्ष्या वर्यादतणत होती है कोर स्पद्धों चस्तुदुत ४! 
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स्पर्दा में तिसी सुख, ऐश्व्य, ग्रुण या मान से किमी व्यवित विशेय को 
सम्पन्न देस अपनी भ्रुटि पर दुख होता है, फिर प्राप्ति वी एक प्रवार वी उद्देग- 
पूर्ण इच्छा उत्पन्त होती है, जो मनुष्य वो अपने उन्‍नति-साथन में तत्पर करती 
है। » 9८ १ स्पर्डा में दुख वा विषय होता--है “मैंने उन्नति क्यों नहीं 
की २" और ईर्ष्या में दुख वा विषय होता है--'उसने उस्नति दर्यो यो *! 
स्पर्डा ससार में गुणी और सुखी लोगो वी ससया म वृद्धि करना चाहती है, भौर 
ईर्ष्या वमी । ईर्ष्या एप अठुपयोगी सिश्चित भाव-विववार है, इसलिए शुक्ल थी 
उप्तरी गणना मत मनोविवारों भे नहीं करते। इसमे अपनी कअयोग्यता या 
सीलस्य व वारण यह इच्छा होती है वि किसी व्यवित विशेष की स्थिति हमारे 
तुल्य या हमसे बढकर न होने पाएं। यही इच्छा द्वेष या रूप ले लेती है। “बेर 
और इस इईंप मे अन्तर यह है कि बेर अपती शिसी बास्‍्तविफ हाति फे प्रतिकार 
मे होता है, पर द्वेष अपनी विसी हानि के दारणया लाभ यों आशा से गहीं 
क्या जाता ।” 

भरईर्ध्या सामाजिक जीवन की कृत्रिमता से उत्पन्न एप विप है" जो अपने 
बरापर वालो अर्थात उन व्यवितयों बे प्रति प्रसट होता है जो समाज में हमारे 
साथ ही देणे और परसे जाते हैं, जिनकी स्थिति वा मिलान हमारे साथ 
होता है । 

“समाज मे पड़ते ही मम्ुष्य देखने लगता है कि उसरी स्थिति दोह 3 हो गई 
है। बह देखता है कि “में यह हू” और “में बह समभाता हूँ”. इस दीहरेपन से 
उसवा दु स भी दोहरा हो जाता है श्रोर सु सभी” शक्ति-शालो और प्रतिभा- 
सम्पन्न व्यष्तित यह्‌ विचार न फर केवल यही सोचते हैं कि 'हूम ऐसे समझे 
जाये। संसार मे दु्बंल प्रकृति के व्यक्षित प्रथम प्रकार से हो घिचार फरते हैं। 
ऐसे लोगों में हो ईप्य अधिक उत्पन्त होती है। 

ईर्ष्या बेबल अभाव वे कारण हो नही होती । अहकारवश जब हम अपने 
जैसी स्थिति कमी दूसरे वी देखना नही चाहते, तव भी ईर्ष्या होती है। 
+म्यायाधीश न्याय करता है, कारीगर इंट जोडता है॥ समाज-क्ल्याण फे विचार 
से न्यायाधीश का साधारण व्यवहार में कारोगर फे प्रति यह प्रदट करदा उचित 
नहीं क्षि तुम हमसे छोटे हो । जिस जाति में इस छोटई-बड़ाई का अभिमाव जगह- 
जगह जमकर दृढ़ हो जाता है, उसके भिन्न-भिन्न यर्गों के धोच स्थायों ईं्यां 
स्थापित हो जातो है ।” इस प्रतार जाचार्य अभिभाव और छोटे-वडे को भावना 
का समाजहित के लिए खण्डन करते हैं--“ग्रधिकार सम्बन्धी अभिगान अनौचित्य 
को सामथ्य का अधिक होता है । पदि अधिकार के अनुचित उपयोग दौ समावना 
दूर कर दी जाय तो स्थ्गन-स्थान पर भ्रभिभान को जसी मेल साफ हो जाय और 
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समाज के कार्य-विभाग घमऊझ जायें।” अहुंकार फे कारण हो व्यदित दूसरों में 
घटकर मान, गुण या बल देखना चाहता है, और दूसरों षो ये प्राप्त करते देख 
छुटता है, ईरष्पा दरता है। अत 'भिमान! हर घडो बडाई की भावना भोगने 
का डुब्यंतन-सा है, ओर ईर्ष्या उसवी सहगामिनी है ।' 

ईर्प्या में दूसरे वी असम्पन्नता वी इच्छा रहतो है। यह इच्छा यदि विभी 
हानि के बदले भ अथया अनिष्ट को आदइका से होती है, तो बह शुद्ध ईर्प्पा मही 
कहीं जा सकती, क्रोध-मिश्षित होगी या क्रोघ अथवा बेर व अभत्गत आएगी। 
यदिक्राति पहुँचने घाले फिसी अत्याचारी को हम अधिपार प्राप्त करते देखकर 
दूदते हैं तो वेवन अपना या समाज का बचातर चाहने वे लिए | छुकत जी इसी 
लिए अभिमानियों से दृटना, ईरपप्या करता सत्र बा अधियार वताते हैं। 
«“अभिमान-प्रस्त गुण को लोग देस बर भी नही देखते हैं। क्भिमानी स्वयं अधा 
हो कर दूसरों दी आखें भी फोड्ता है।न उसे दूमरो के उत्कृष्ट गुण की ओर 
ताकने वा साहम होता है और न दूसरो को उसर गुण स्वीवार करने की उत्वठा 
होती है। क्षभिमान दोनो ओर ज्ञान का निषेध करता है ।” 

उपर्युक्त प्राप्ति-अप्राप्ति २ आधार पर ही आचार्य शुक्ल ईर्प्यालुओ के दो 
रूप बताते हैं-- एक असम्पन्न और दूमरा संम्पस्न । “असम्पन्न रूप वह है जिसमे 
ईर्ष्या करमे बाला दूसरे को ऐसी वस्तु प्राप्त करते देख दु खी होता है जो उसके 
पास नही है | ऐसे दु वर मे आलस्य या अस्सामर्थ्य से उत्पन्‍्न नैराश्य, दूसरे वी 
प्राप्ति से अपनी सापेक्षिक छोटाई का बोध, दूसरे वी असम्पन्तता वी इच्छा और 
अन्त में इस इच्छा की पूर्ति मे वाधक उस दूसरे व्यक्ति पर एक प्रयार का मीठा 
ऋषध, इतने भावों का मेल रहता है” ईर्प्या मे क्रोध का भाव कुछ बुछ मिला 
रहता है, जो सचारी रूप मे ईर्ष्यालु की रोपयुत्रत उक्तियों द्वारा समय समय पर 
व्यवत होता हुआ दिखाई देता है । किन्तु यह क्रोध होता है विल्कुल जड़ मर्बात्‌ 
इसमे कोध के आलम्बन पर विचार नही क्या जाता । 

अब सम्पन्न, दक्मा की ईर्प्या देखिए । “सम्पन्न दक्षा वहे,है जिसमे जो वस्तु 
हम प्राप्त है उसे दूमरे को भर प्राप्त करते देख हमे दु ख होता है। असम्पन्तता में 
दूसरे को अपन से बढर होते देख दु ख होता है। सम्पन्न की ईर्ष्या में आक्राक्षा 
बदी-चटी होती है, इससे उसका बनौचित्य भी बढ़कर होता है। असम्पत्न वी 
ईरप्या में नैराश्य का भाव और अपनी कमी दया दु ख रहने के कारण बलुपता और 
क्षुब्यता इतनी तीद्च नही होती जितनी सम्पस्न ईर्प्पालु की ईर्प्या मे ।/ 

शुकत जी का कथन है कि ईर्प्या नि स्वार्थ होनी चाहिए--अर्थात्‌ अपनी 
किसी हानि का दु ख ईष्यों नही होता । यदि क्सी गाँव के पहले वैद्य की दुसदे 
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चैद्य वे आगमन से आय में कमी हो जाय तो पहले वा दूसरे की वढती पर कुडना 
शुद्ध ईर्प्पा नही है, द्वानि वा दु ख है, जिसे शुक्ल जी भुकचाहट बहते हैं । 

ईव्या जनित दु ख या कोई परिणाम नहीं निकवता। अत वह निष्फल 
जाता है । “ ईर्ष्या म॑ प्रयत्नोत्पादिनी शक्ति वहुत कम होती है। उसम वह बैग 
नहीं होता जो त्रोष आदि म होता है, क्योंकि आातस्य और नैराश्य वे आश्रय से 
सो उसी उत्पत्ति ही होती है।” ईर्ष्यालु हाथ पर हाथ रखे बेठता है। जो अपनी 
उन्तति मे प्रयत्तशील है, उसे ईर्प्या से क्या प्रयोजन ? “ईर्प्पा की सबसे अच्छी 
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ईर्ष्या अप्रेप्य मनोविजार है, जिसके बदले मे उसस भी अनिप्टकारी मनो- 
'विफार घृणा अथया प्रोध मिलता है। “ ईर्ष्या एक ऐसी बुराई है जिसका बदला 
यदि मित्ता है, तो ुछ श्रधिक ही मिलता है। इससे इस बात फा आभास मिलता 
हैक प्रकृति फे पानून मे ईए्पा एर पाप पा जुर्म है (! अपराधी को उसके अप- 
'राध से अधित दण्ड या कप्ट पहुवाना ही न्याय है । 

“्दृर्वर्या धत्पस्त लज्जावती वृत्ति है।” यह अपने ईर्प्यालु स्वामी वे! सामने 
भी मुह खोलवर नही आती | शौर भावों व लक्षण प्ररट होते हैं, पर ईप्या वे 


नही। इसे बभी कोई स्त्रीव/र नहीं वरता, उलटा इसे दुमरे भावों के परदे में 
'छिपाना चादता है । 


भय 


किसी संकट की सभायना से जो एक आवेगपूर्ण अथवा स्तम्भवारक मनोधिकार 
होता है, उसे भय इहते हैं। भय में दु सथा सक्ट वा कारण ऋ्रोधवी तरह 
निदिष्ट नही होता (“बय वा विपय दो रूपो में सामने आता है-असाध्य रूप 
से और साध्य रूप मे ।' असाध्य विपय बढ़ है जिसवा प्रयत्त द्वारा जिवारण न हो 
सत्र, और जिस भय वो प्रयत्न से दुर छिया जा सती वह साध्य विवय है। साहमी 
स्यक्िित यो अपाध्य यिपय भी साध्यन्सा प्रतीत होता है । 


.._ 'भप जब स्वभायगत हो जाता है तव फायरता था भीदता फहलाटा है।' 
भीदता मे कष्ट सटने की अक्षमता तथा अपनी दबित पर अविदवास, ये दो बातें 
रहती है । * एव ही प्रशार दी भोदता ऐसी दियाई पडतो है जिसवी प्रशता होती 

है। बह पर्तं-भोरता है। पर हम तो उते भी दोई बडी प्रशता को बात नहीं सम- 
अते । घपते से डरने वालों सो अपेक्षा घमे पो झोर भार्ोवत होने वाले हमे अधिक 

'पन्‍्य ज्ञान पडते हैं । जो श्री थुराई से यही समम्य कर पीछे हटते हैं हि उसके 


फरने से प्रथम होगा उनको अपेक्षा थे रहीं थेष्ठ हैं जिन्हें बुराई अच्छो ही नहीं 
रयतों ४! 
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भय मे आपत्ति का निश्चय रहता है। किन्तु जब पूर्ण निश्चय न होने पर 
बेवत दु स की सम्भावना दे अनुमान से आवेगशू-्य भय का अनुभव होता है. 
बह आशा बहलाता है। उसमे वैसी आउुलता नही होती, उसका मधार बुछ 
धीमा रिन्‍्तु अधिक वाल तन रहता है। घने जगव से जाता हुआ यात्री किसी गेर 
की आश्मवा मन भ लिए हुए सारे रास्ते वो पार वर सवता है, पर झेर ने दिप्ताई 
देने पर वह भयनीत हो+र या तो वापिस लौटेगा या छिपने का प्रयत्न करेगा। 
शुक्पजी दु खत्मय' भावों मं आशका की वही स्थिति मानते हैं जो सुसात्मक भावों 
में भाशा वी है। 


जगली और असम्य जातियो मे भय अधिक और स्थायी होता है! जिससे ये 
भयभीत हो सपते हैं, उम्री को श्रेष्ठ मान उस्वी स्तुति या पूजा करने लगते हैं। 
अति भय और भयवारद वा सम्गान असाम्यता वे लक्षण हैं। बच्चा और पशुओं 
में भी भय अधिक होता है। गाचार्य वा कथन है कि अपरिचित व्यवित से डरने 
मी प्रवृत्ति सबमे रहती है। आज ये वैज्ञानिक युग म ज्ञानवल, हृदयवल और 
शरीरपल की वृद्धि दे द्वारा मानव भूतप्रेत और पशु आदि के भय से तो मुतत होता 
जा रहा है, पर आज मनुष्य को मनुष्य से चिशेप खटरा राग्रा हुआ है। “अब 
मनुप्या क दु स व कारण मनुष्य ही हैं। सम्यता से अन्तर कपल इतना ही पडता 
है कि दु ख़ दान थी विधिया वहुत ग्ूड और जटिल हो गई हैं।” हम जबरदस्ती 
लु»नै-पि-ने का डर ता अब नही रहा पर घोसे और प्रवचना से हानि की आशवा 
रहती है। जब व्यकित व स्थान पर किसी जाति या सध से हानि का भय उपस्थित 
हो जाता है, तो थडा अनर्थश्ारी होता है। क्योफि सघ एक शक्ति है जिसवे 
द्वारा घुम और अगुभ दोनो के प्रसार वी सम्भावना बहुत बढ जाती है।” 'ुबलल 
जी योरोप वे देशा के राजनीतिक उद्ध रणों द्वारा यह स्पष्ट परते हैं + किमि 
प्रशार इम सघ झकत्ित द्वारा एक दश दूसरे को भयभीत करता है। ' सबल ओर 
सयल देदा के बीच श्रथें-सघय की, सवत और निर॑ल देशों के वोच अब शोषण 
की प्रक्रिया अनवरत चल रही है, एक क्षण का विराम महीं है। इस सावंभौम 
चणिग्वृत्ति से उतना झनर्य दभो न होता यदि क्षात्रवृत्ति उसके लक्ष्य से श्रपना 
लक्ष्य अलग रखती । पर इस युग से दोनों का विलक्षण सहयोग हो गया है ।' 

निर्मयता की स्थिति की सप्राप्ति व्यवित और समाज दीनो के लिए आावश्यक्रा 
है, यह मवबा अधिकार है। इसके लिए दो बातें चाहिए एक तो हमसे कोई आत- 
क्ति न हा, दूसरे हम कष्ट पहुचाने और भयभीत बरने का विसी को साहस न 
हो | पहा म झील चाहिए, दूसरे मे शवित । इस स्थिति के सम्पादन के तिए क्षात्र 
धर्म वी प्रतिष्ठा होनी चाहिए। 
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अऋिेध 


द ख के कारण की स्पष्ट धारणा से कोध्र उत्तत्त होता है। जब तब बच्चे को 
दु ख थोर उसके क(रण का बोध नहीं होता, तव तक उसमे क्रीध उत्पन्न नही 
होता! । सामाजिक जीवन मे क्रोषकी जरूरत बराबर पढ़ती है। ऋ्रोध से ही 
दुष्टों वी बुदृत्तियो का सामना किया जा सकता है। 


वष्ट पहुचाने वाले उस व्यक्त को, जिससे फिर कप्ट पाने की सम्भावना न 
हो, जब बदले मे कष्ट पहुचाया जाता है, उसे प्रतिकार कहते हैं। इसमे स्व॒रक्षा 
की भावना नही होती । व्यावहारिक जीवन मे अधिकतर क्रोध प्रतिवार वे रूप 
मे ही व्यक्त होता है। 

ऋध अथा होता है। क्रोधी का लक्ष्य एक्दम आलम्बन की हानि पहुचाता 
होता है । वरत बार क्रोध के वेग मे मनुष्य घोखा खा जाता है। वह उचित-अनु- 
चित वा विचार करने को विल्कुल वही ठहरता | क्रोध के वेग में वह अपने कार्ये 
के परिणाम को भी नही देखता । 


'ऋोध की उग्र चेघ्टाओ का लक्ष्य हानि पहुचाने के पहले आलम्बन में भय" 
सचार करना रहता है ए यदि न्राध पात्र डरवर पश्चात्ताप करे, तो पोध क्षमा में 
बदल सरता है। कई बार फ्रोध वेक्त क्रिसी का गरवे चूर करने के लिए किया 
जाता है। इस रोप स अभिमानी वो हानि पहुवाने को बजाय केबल भऋुकाना 
उ्दश्य रहता है । 

अपने सम्बन्धियो वे साथ लडने मे कभी कभी अपना ही सर पोड लिया 
जाता है। उसमे भी उद्देश्य क्रोध पात्र और अपने सम्बन्धियी वो ही दु या पहुंचाना 
होता है। 

“ऋ्रोध सब मनोविकारों से फुरतोला है, इसो से अवसर पड़ने पर मह और 
अनीविशारों दा भी राय देकर उमकी तुच्टि छा साधक होता है। कभी घह दया 
के साथ फुदता है, एभी धुणा के (” अत्याचारी पर फोध क्रवे हम उत्पीडित 
अव्ज्ा पर दया दिखाते है। ऐसी अवस्थाम कहा जाता है वि उसने दया कर 
अबता को बचा जिया । काम क्रोध करता है, पर नाम दया वा होता है। 

प्रोध शान्ति मग बरने बाला मनोविफार है। क्रोध से दूसरे मे भी कोष का 
सथार होता है। क्रोध वे अधेपन और वेग के करण ही धर्म, नोति और शिप्टा- 
चार मे उमर जिरोध दा उपदेश है। एक सीमा तद ग्रह समाज की सुक्ष-धझान्ति 
के विए भावश्य> भो है। ' कोष के निरोध का उपदेश अर्थपरायण और घर्म- 
परायण दोने देते हैँ । पर दोनों मे जजसे अति से सावधान रहता चाहिए बही 
हु भी नहीं रहता । थाको रुपया वसूल करने वा 6ग बताने बाला चाहे कड़े 
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पड़ने की शिक्षा दे भी दे, पर घन के साथ धमम की ध्यजा लेदर घतने बाला 
“घोसे मे भी फ्ोध को पाप फा बाप ही कहेगा ।/ 

ऋ्रोष अपने दु ख से भी उत्पन्न होता है, और दूसरे के दु ससे भी । पहने 
प्रकार के क्रोच वे त्याग का ही उपदेश दिया जाता है। “ऋ्रोपौत्तेजद दु ल जितना 
ही अपने सम्पर्क से दूर होगा उतना ही लोक मे फ्रोघ का स्वरुप सुन्दर और मनो- 
हर दिखाई देगा ।/” 

“यह (निविशेष) फ्रोध कदणा के आज्ञाकारी सेबक के रूप मे हमारे सामने 
आता है। स्वामी से सेवक कुछ कठिन होते ही हैं, उनमे कुछ ग्रधिव क्ठोरता 
रहती है ! पर यह कठोरता ऐसी कठोरता को भग यारने के लिए होती है जो 
पिघलने वालो महों होती । श्लौंच फ्े वघ पर वाल्मीवि' मुनी के दरुण फ्रोघ का 
सौन्दर्य एक सहुवाब्य का सौरदय हुआ । ? राम वे शोध मे भी प्राणिमान व दु जे 
का क्षोभ है । 

+ दण्ड फोप पा हो एफ विधान है। राजदण्ड राजदोप है, राजकोप लोक्कोप 
और लोदकोप धर्मकोप है। राजकोप धर्मकोप से जहा एकदम भिन्‍न दिलाई पड़े 
बहां उसे राजकोप म समभषर कुछ विशेष भउुष्पो छा कोप समभना चाहिए। ! 

“बेर घोध का आचार या सुरब्बा है।” यदि क्रोध वहुत दिन तक द्वदय में 

टिका रहे तो वैर बन जाता है । धर वृत्ति मे कोष मनो रिकार जैसा वेग तो नहीं 
होता, पर स्थायित्व अधिक होता है। वर अधिकतर उन्ही श्राणिया म होता है, 
जो भावा को सच्तित कर हृदय म॑ पातते हैं। पपु और बच्चे बैर नही पातते वे 
थोडी देर कोध करते है और भूल जाते हैं । 

श्रोध दा एक हेल्‍फा रूप विडचिडाहट है । यह एक प्रकार वी सार्तांसक दुर्ध- 
लता है, इसी से बच्चो और बुदढो म॑ अधिक पाई जाती है । वेग रहित होने के 

कारण यह बिनोद की सामग्री (जैसे बच्चो की बूडा व चिढाने म मजा आता है) 
"भी उपस्थित करती है । 

पूर्ण क्रोध के पूर्व की ऐसी स्थिति, जिसम पात्र को हानि पहुध्षाने वी अपेक्षा 
चुख के कारण ओर उम्र असह्यता पर विश्येप ध्यान रहता 2, वह जमर्प 
कहलाती है। 


ज०० 
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आुक्ल जी वी साहित्य-प्िद्ान्त निरूषिणी शक्ति पर हम आगे उनके आतोचक 
रूप की मीमामा मे विस्तृत प्रवाश डालेंगे, यद्धा ते बल इतना जान लेना पर्याप्त है 
कि साहित्य-सिद्धान्तों दे निर्माण मे भी शुक्र जी का महत्त्व अक्षुण्ण है। हिन्दी 
साहित्य में सैद्धान्तिक-समीक्षा का प्रचतन यद्यपि रीतिवाल में ही हो गया था, 
किन्तु उस युग के आचारयों का वितन स्वाघीन नही था। उसका प्रयास सस्द् त- 
“आचार्थों का अनुक्रण मात था। न उन्होने साहित्य की अनेक नई-नई समस्याओं 
चो उठाया, और ने परम्परागत कातज्य-दृष्टि या ही वैज्ञानिक और सुतभा हुआ 
विवेचन भ्रस्तुत जिया। भारतेन्दु युग भे काव्य-शयास्त्र पर विशेष लिसाही नहीं 
गया। द्विवेदी युग मे भी वाव्य सिद्धास्तों पर जो निबन्ध लिखे गए, उनमे प्राचीन 
भारतीय काव्य शास्त्रियों के ही परम्परागत मतो बा अनुगसन हुआ, मौलिक 
और स्वाधोन चिंतन उनमे भी नही मिलता। वास्तव म झुक्‍्ल जी हिन्दी के 
पहले समालोचऊ हैं, जिन्होने भारतीय-पाश्यात्य सभी विचारों वी पराधीनता 
से मुबत रहकर हिंदी साहित्य में समीक्षा का स्यतन्न पथ निर्मित किया। इस क्षेत्र 
में उनकी भोलिक देन भी कम महत्त्व नही रखती | उनके विवधों मे चितन की 
गहराई अपूर्व है। शुकद जी से काव्य का एक उच्च स्तर और मानदण्ड निर्धारित 
किया। उसे भावयोग मानक र ज्ञानयोग के समकक्ष प्रतिष्ठित किया जौर युग-युग 
तथा देश-देश मे मातव जीवन के लिये उसकी उपयोगिता को प्रमाणित किया। 
साथ ही काव्यावन्द के ब्रह्मातन्द सहोदरत्व की व्यापपा वी, और प्रत्यक्ष जीवन से 
उसका सम्बध सिद्ध किया । रस-मिद्धान्त वो उन्होंने नवीन मनोवैज्ञानिक दीप्ति 
देकर प्रत्तिष्ठित करने का प्रयास क्या, प्रकृति को एक नवीन रूप मे देखा तथा 
साधारपीकरण की समस्या को सुलकाने का स्तुत्य प्रयत्त विया। उनकी रस- 
ग्राहिणी दृष्टि ने भारतीय एवं पाश्चात्य सभी अतिवादो वी निरकुशता पर प्रा 
बैठाया--जैसे अलका रपाद, वक्ोक्तिवाद आदि तथा पादयात्य कलावाद, कापना- 
बाद, स्वप्नवाद, अभि-यजनावाद, व्यक्तिवेत्िश्यवाद आदि। उनकी बुछ स्थाप- 
नाओ से किसी का मतभेद हो सकता है---जैस उनये सगुणवाद, लोक्वाद, वस्तु 
बाई, "दे ति के वेवद को मत नर सुन्दर रूपो का चित्रण बरने बालो को तमादा- 
चीन कहना, रहस्पवाद के सम्बन्ध मे उनरा दृष्टिकोण, प्रवस्ध काव्य प्री भुक्तक 
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और गीति से श्रेप्ठ बताना आदि, उिन्तु उनत्रे स्वाधीन घितन और निष्पक्ष मत- 
स्थापन की शक्ति पर किसी को सदेह नही हो सकता! उनदे इन निवधो में सवत्ते 
बडी विश्वेपता है--उनका अडिय आत्मविश्वास । अपने मिद्धातो और मान्यताओं 
पर वे दतने दृढ़ भर अटल हैं कि पाठक अभिमुत हुए बिना नहीं रह समता) 
शुक्ल जी सब प्रकार वी गुलामी से साहित्यिक गुलामी को अधिक खेंदजनक 
समभतने थे। 'वाठ३ में रहस्यवाद' नामवा निवध में भारतीय व्यश्यशास्त्र वी 
हेता स्वीकार क रते हुए उन्होने स्पष्ट यहा है-- 'यह अच्छी तरह समझ रखना 
चाहिये कि हमारे याव्य का, हमारे साहित्य-शास्त्र वा एवं स्पतत्न रूप है, जिसके 
विवास यी क्षमता और प्रणाली भी स्वतः है। उसवी आत्मा को, उसवी छिपी 
हुई भीतरी प्रद्नति को पहले जब हम सूक्ष्मता से पहचान लेंगे तभी दूसरे देशो के 
सार्त्य बे स्वतत्र पर्यालोचन द्वारा अपने साहित्य वे उत्तरोत्तर विवास वा 
विधान वर सकेंगे। >< »८ 9८ इस दृष्टि से जब हम अपने साहित्य-्द्ास््र 
बी देखते हैं, व उसत्री अयन्त व्यापत् और प्रौड व्यवस्था स्वीयार व रनी पडती 
है । शब्द शवित और रम-निश्पण वी पद्धति तो सत्य त गभीर है। उसकी तह मे 
एब ऐसे स्वतत्र और विद्ञाल भारतीय ममीक्षा-भवन क' निर्माण वी सभावना 
छिपी हुई है, जिसके भीतर थार हम सारे ससार 7 सारे साहित्य बी आलोचना 
अपने ढग पर बर सतते है।” उपर्यूयत पद्चितया से स्पष्ट है दि शुबल जी एक 
सह्चे भारतीय समीक्षक है । भारतीयता उनरी रग-रग म व्याप्त थी। 
इप्कत जी ने अपने सेद्धान्तिक-निववा में स्थान-स्थान पर विरोधी मतों बा 
पडन करके अपने मतों थी स्थापता की है। विपक्षी मत्रो पर उहाने बही-कही 
अपनी व्यग्प-विनोदमयी शैली वे नश्तर भी चलाए हैं। कुछ विद्वानो ने उनके इस 
प्रह्मरो को अनुदा रता भी कहा है। पर णह 'अनुदा रता' किसी व्यवितगत स्वार्थ वे 
लिए भ्रव्रट नही हुईं। वास्तव म वे कवल अपने मतो की स्थापना करना ही नहीं 
चाहँते थे, उन्हे मनवाना और भ्चारित 7रवा भी चाहते थे। अत इसके लिए 
उन्हे कही कही उम्र भी होना पडा है। उनक इस कार्य म उनका साहित्यानुराग, 
देशानु राग ही कार्य करता दिखाई देता हे, विसी प्रकार का पक्ष्पात या व्यवितगत 
द्वेंप नही । 
शुक्ल जी वे इन निवधो में तकंप्रघान आपोचनात्मव-विवेचनात्मक कैली 
का अविक विकास हआ है । इनम मनोभावों थे निवधो की अऐक्षा काब्यात्मक्ता, 
भायुकता, चित्रात्मक्ता और च्यासयात्मकता वी वमी है। निगम आगमन शैली 
की विश्लेपता जैसी मनोवैज्ञानिक निवधों मे है, वैसी इनमे सहीं। साहिस्यिक- 
खण्डन मण्डन में इस शैली वा निर्वाह नहीं हो सका। सूत्रवद्ध वाक्यो वी नियो- 
जना, मुह्याव ये लोकोक्तिया का प्रयोग भी इन दिवधो मे कम है। शब्द तत्सम ही 
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मुस्य रूप से प्रयुक्त हुए हैं, तद्भूय झब्द भी उन निबधो से बम मिलते हैं। इन' 
नियधो में पारिभाषित्र शब्दों का वाहुल्य है। छुक्ल जी ने अंग्रेजी वे पर्यायवाची 
अनेक हिन्दी शब्दों को दिया जो उनवे उद्मुत स्मारक हैं। 

व्यवितत्व के आन्‍्तरिव दो पहलुओ--मस्तिष्फ और हृदय मे से शुक्या जी दे 

इन निवधो में उनका हृदय-पक्ष अपेक्षाइत दम व्यवत हुआ है । बुद्धि और हृदय 
बा बह सामज्स्य इन निवधों मे नही, जो मनोवैज्ञानिक निवधों में पाया जाता 
है। ये निवध और भी गूट-गभीर, चितन और मस्तिष्पप्रधान निबंध हैं। शुवल 
जी के वाह्म घ्यव्तित्व--शली को विश्विष्टता भी मनोभावो-सम्बन्धी नियधो 
जैसी इनमे नह है। इन निवधो मे जीवन और जगत वे प्रति प्रतिक्रिया तथा 
हास्य-्व्यग्य का पुट भी उतना नहीं। फिर भी चितामणि भाग ] वे चारो निवधो 
--बविता कया है ?', 'काव्य मे लोव-मगल वी साधनावस्था', 'साधारणीसरण 
और व्यवित-वैजिश्यवाद! तथा “रसात्मक बोध मे! विविध रुप'--म विशेषकर 
“कविता वा है' मे पर्याप्त सजी वता है । “प्रतिपादन बी मौलित्रता, अपने पक्ष का 
जोरदार समर्थन यत्र तन हृदय-स्पन्दन की ध्वनि और हास्प-व्यग्य वे पुट के 
कारण ये निवघ भी नितात विषय-प्रघान होने से बचे रहते हैं । 

'ंचतामणि' 2 के पिछले दोनो निवध आावार मे बहुत बडे हो गये हैं। उनभ 
हास्य-व्यम्य, जीवन-दृष्टि, भावुकतापूर्ण हृदय-स्पन्दन तथा शैली की रोचबता 
ओर भी कम है। तैड्धान्तिक गूढता उनमे अधिक है, और वही आरभ से अन्त तव 
निबंध म फंली रहती है। निबधगत सोमित विपय-विवेचन की अपेक्षा प्रवंधगत 
विस्तार होने के कारण हम उन्हे प्रबध-निवध कहेंगे। उनमे निबधन्यला का 
गौरव कम है। फिर भी उनका महत्त्व अपूर्व है! डा० रामविलास शर्मा व शब्दों 
में हम वह सकते हैं कि ' शुक्‍ल जी ने अपने निवधो द्वारा हिन्दी के बाव्य-शास्त् 
को एक नया मनोवैज्ञानिक और दाशंनिक आधार दिया। इस जाधार पर उन्होंने 
साहित्य वी प्रगति विरोधी धाराओं का सण्डन विया और सस्द्ृत-हिन्दी वी 
प्रगतिशील परपरा का समर्थन करिया। उनती शैली ताकिक विवेचन वे लिए 
उपयुक्त हाने के साथ आवश्यकतानुसार आवेश-पूर्ण और आलकारिक भी है और 
उसकी एक विशेषता जीवन का सचित अनुभव प्रकट वरने वाली वाक्यावली 
हैं।” (आचाय घुक्त और हिन्दो आलोचना १० 260) 

हा भागे हम झुक्ल जी के इन निवधों मे व्यकत विचारों से पाठका को 
अवगत करायेंग, ताकि आगे उनके जालोचक रुप को समभने म आमानी रहे । 


कविता बया है ? 
ससार म मनुष्य वे भावो, विचारों और व्यापारा का विनिमय और संघर्ष चलता: 
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“रहता है। जब हम व्यक्तिगत सुखू-दुख, हरनि-लाभ, योग-क्षेम से रहित विद्ुद् 
भावानुभूति की दक्या अपनाते हैं, तो यह हृदय की मुक्त दशा होती है। “जिस 
अरार अत्मा की सुक्तावस्था ज्ञान-दशा कहलाती है, उसी प्रकार हृदय फी यह 
सुबतावस्था रसदशा फहलातो है। हृदय की इसो सुकित को साधना के लिए 
'अनुष्य की याणी जो शब्द-विधान बरती आई है, उसे कविता छदूते हैं।” इस 
साधना को शुक्ल जी भावयोग वहते है और इसे बर्मयोग और ज्ञानयोग के सम- 
कक्ष मानते है। बरह्मशानी अपनी आत्मा थो सासारिए प्रपचो से हटाकर ब्रह्मानन्द 
का अनुभव करता है, काव्य-साधक अपने हृदय को व्यक्तिगत स्वार्थोंसे ऊपर 
उठाकर विशुद्ध भाव-भूमि के वाव्यानस्द का अनुभव करता है। 

“फविता ही मनुष्य के हृदय को स्थार्थ-सस्बधो के संकुचित मण्डल से ऊपर 
उठाकर लोक-सामान्य भाव-सृमि पर ले जाती है जहां जगत फो माना गतियों के 
आमिर स्परूप पा साक्षात्कार और घुद्ध अनुभूतियों फा सचार होता है। इस 
भूमि पर पहुचे हुए मनुष्य को फूछ दाल के लिए अपना पता महीं रहता । बह 
अपनी सत्ता टो लोर-सला मे लीन रिए रहता है। उसरी भ्मुभूति सब की अनु- 
भूति होतो है या हो सकती है। इस अनुभूति-योग के अम्पास से हमारे मतो- 
'विकारी पा परिष्कार तथा दोष सृष्टि फे साय हमारे रागात्मक सम्बंध की रक्षा 
और निर्वाह होता है ।” 

हमारे अनेक मनो भावों का परिषप्फार तभी सभव है णवरत्ति गत थे लिन्‍य- 
“भिस्त रूप-व्यापारों से उद सवबा प्रद्धत साभजस्य हो जाए। भावो वे ही द्वारा 

नुप्य जाति जगत के साथ तादात्म्प स्थापित करती आई है। इस सम्बंध में धुवल 

बहते हैं कि जगत ये सभी प्रत्यक्ष ओर गूट तथ्यों वो, काव्य में भावोषा 

विपय बनाने के लिए, मूल रूपो और व्यापारो में प्रिणत वरना जरूरी है। मूल 
आदिम रूपो मे रगपरिपाक अधिव सभव है। 

झम्पता फे आयरण भौर कविता--सम्यता की बूद्धि वे साथ ही मूत भाव 
छिपते जाते हैं, और व्यापारों में वौद्धित जठिलता बढती जाती है। त्रोध, लोभ, 
अआूणा आदि भावों के विषय आपने मूल रूपों से निग्स रूप धारण करने गगते है। 
'किस्तु जटिल और अप्रत्यक्ष रुपरो वा भी सम्दध मूल विपयो ओऔर ब्यापारोंसे 

रहता अपध्य है। डिसी जाली दस्तावेज वो लियावर सम्पत्ति सें वचित करने 
बाले या छाय॑ छोना रपटी से लूटने वे मूल व्यापार से सम्बंधित ही हैं। विन्तु 

शुकत्र जी के अनुसार, सम्पता वे आउर्ण से टरे ये रुप मूल व्यापारो जैसे मर्म - 
स्पर्भी नहीं हो सकते। इसी से इनरौ प्रच्टस्नवा का उद्घाटल कवि-४ मे वा एक 
खुझुय अग है। "ज्यों-ज्पो हमारो दुत्तियों पर सम्यता के नए-नए आवरण चढ़ते 
जायेगे रपों-त्यों एक ओर तो ददिता की आवश्यवद्ा बद्ती झापेगी, दूसरों ओर 
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सौन्दर्य, माधुयं, भोपणता, भव्यता, विचित्रता, उदासी, उदारता, सम्पस्नता 
इत्यादि की भावना प्राप्त करते हैं ।” 

3 जो काव्य दृष्टि सचराचर विश्व का समेटे रहती है. बह अधिक व्यापक 
और गभीर दही जा साती है। जब हम अपनी भावना को विस्तृत करद अनन्त 
व्यक्त सत्ता के भीवर खुना छोड देते हैं. तव हमारी भेद-बुद्धि समाप्त हो जाती 
है, और उम्र समप्र हमारा हृदय उच्च मावष-भूमि पर पहुँच जाता है। ' ज्ञानप्रसार 
के भोतर हो भाव-प्रगार होता है। आरभ मे मनुष्य दी चेतन सत्ता श्रधिक्‍्तर 
इन्द्रियज ज्ञान को समष्टि के रूप में हो रहो । फिर ज्यो-ज्यो अस्त रूरण का 
विशास होता गया और सम्यता बटती गई त्यो-त्यों मनुष्य पत्र ज्ञान बुद्धि ब्यव- 
सापात्मऊ होता गया । अब मनुष्य का ज्ञानक्षेत्र बुद्धि व्यवयायात्मक या विवारा- 
त्मक होकर बहुत ही विस्तृत हो गया है। #त उठ्यके विस्तार के राय हमे अपने 
हृदय का विस्तार भी बढागा पडेगा।” 

भनुष्यता की उच्च भूमि--' बविता ही हृदय यो प्रद्नत दक्षा से लाही है 
भौर जगत के बीच क्रमश उसका अधिकाधिष प्रसार बरती हुई मउुष्यत्व की 
उच्चमभूमि पर ले जाती है। भाव-योग की सबसे उच्च फक्षा पर पहुचे हुए मपुष्प 
बा जगत के साथ पूर्ण तादात्म्य हो जाता है, उसकी अलग भावन्सत्ता नहीं रह 
जाती, उसका हृदय विश्व-हृदय हो जाता है। उसकी अब्रुधारा मे जगत की 
अश्वुधारा दा, उसके हास-विलास मे जगत के आउन्द-तृत्य का, उसके गर्जन- 
त्जन में जगत के गर्जन-तर्जन का आभास मिलता है ।” 

काव्य और व्यवहार मनुप्य को कर्म में प्रवृत्त करने वाली मूल वृचि 
भावात्मिका है। ज्ञान, विवेक या नीति से कर्म को उत्तेजना नहीं मिलती ! मनुप्य 
के सभी व्यवहारों और वार्यों के मूल म भावनाएं ही रहती हैं। 'देश का धन 
बाहर जा रहा है'--इस वाक्य मे देशोद्धार के लिए क्रियाशील बनाने वी कोई 
शक्ति नही है। देश वी फटे हाल जनता, माताओ के सूखे स्तन्य और विलखते 
बच्चो के चित्र से ही करुणा फूटेगी जिसम प्रवृत्ति की प्रेरणा है। यही भावना 

जगाना कविता का विपय है। कविता से अकर्मण्यता नहीं, बत्कि भाव प्रसार 
द्वारा कमंण्प के लिए कर्म-क्षेत्र का और विस्तार हो जाता है। “जिनको भावना 
किसी बात के मा्िद पक्ष का चिघ्रानुभव करने से तत्पर रहती है जिनके भाव 
चराचर वे बीच किसी वो भी श्रालस्वनोपयुवत रूप या दक्षा मे पाते ही उसको 
ओर दौड पड़ते हैं, वे सदा अपने लाभ के ध्यान से या स्वार्थबुद्धि डारा ही 
परिचालित नहीं होते । उसकी यहो विशेषता अरवेपरायणों फो--श्रपने फाम से 
काम रखने वालों को--एक च्रुदि सो जान पडत्ती है। फवि और भावुतर हाथ-पर 
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का कोई अर्थ नहों होता ४7 


भावना या दह्पना--व विता भावयोग है। जिस प्रसार भवित के लिए ध्यान 
की आवश्यकता है, उमी प्रवार कर्म और भावों के प्रवर्तन के लिए शुक्ल जी 
भावना या कल्पना का आवश्यक बताते है। काव्य का पूर्ण रसास्वादन करते के 
लिए भावना या वल्पना वा सजग और सशक्त होना जरूरी है । वल्पता दो प्रशार 
की होती है--विधायक ओर भ्राहुक । कवि मे पहली अपेक्षित है, और पाठक में 
देसरी। योरोप में कल्तना को बटत महत्त्व दिया गया है। कल्पना बवि-वर्म के 
लिए है भी अनिवायं, पर इसे साधन ही समझना चाहिए, साध्य नही । 


मपोरजन--कविता का उद्देंदय मनोरजन नही। उसका अतिम लक्ष्य मनुष्य 
के रागा का परिष्कार और प्रसार है । मनोरजन भी कविता से होता है, प्रभाव के 
लिए वह आवश्यक भी है, पर वह मार्ग है, गतव्य नही । कविता समय बाटने का 
एक सहारा या विलास वी सामग्री नही । 


सौर्द्ये--' सोन्दय्य बाहर वो कोई वस्तु नहीं है, मन के भीतर की वस्तु है। 
जैसे वोरकर्म से पृथक योएुत्व कोई पदार्थ महीं, वेसे हो सुन्दर वस्तु से पृथक 
सौन्दर्य कोई पदार्थ नहीं। कुछ रूपरग को वस्तुएँ ऐसी होती हैं जो हमारे मन मे 
आते ही थोडो देर के लिए हमारी सत्ता पर ऐसा झ्धिकार कर लेती हैं [कि उका 
ज्ञान ही हवा हो जाता है श्रौर हम उन वस्तुओं की भावना के रूप मे हो परिणत 
होते हैं। हमारी भ्न्त सत्ता को यही तदाकार परिणति सौन्दर्य कषो श्रनुभूति 
है। & >» 2९ जिस चस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान या भावना से तदाकार परिणति 
जितनी ही अधिक होगी उतनी ही वह वस्तु हमारे लिए सुन्दर पही जायगी।” 


* यहो बाहर हँमता-लेलता, रोता गाता, खिलता-मुरकाता जगत भीतर भी 
है जिसे हम धन कहते है। जिस प्रवार पह जप रूपमप और गतिमय है उत्ती 
प्रकार सन भी । सन भी रूप-गति दया सघात ही है। रुप सन ओर इछ्धियों दवारा 
संघदित है या मन और इन्द्रियाँ रूपो हारा इससे यहाँ प्रयोजप नहीं। हमे तो केवल 
यही फहना है कि हमे अपने मन का और अरबी सत्ता का बोध रूपात्मक ही होता 
है।” सोदय का दर्शन मनुष्य मनुष्य म ही नही करता, प्रत्युत प्रति की नाना 
रूप-छविया स॑ भी वह प्रभावित होता है। 'कविता ५ बल कस्तुआ के हो रूप-रग 
के सौस्दर्य की छा नहीं दिसादी, दम बोर मनोवृत्ति क सौदर्ष के भी अत्यन्त 
मािक दृष्य सामते रखती है।' यह कुरुप मनोवृत्तिया का अमुदर रूप भी 
दिखाती है। दशवदन निघनतारी राम कोध के त्ौस्द्य पर कौन मोटित न 
होगा ? यदि गम वी तरह बाहर और भीतर दोनो का सौ७न्द्य सामने जाएं वी 
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क्या कहता | चित्रकूट ऐसे रम्यस्यान में वाह्म प्रकृति और भी सोने में सुहागे का 
काम करती है। * सुन्दर और कुरूप --फाब्य मे बस ये ही दो पक्ष हैं। भला-बुरा,- 
दुभ-अशुभ, पाप-पुण्य, मंगल-अप्रगण्त, उपयोगो-अनुपयोगो--ये सब झब्द पयथ्य- 
क्षेत्र पे बाहर के हैं) ये नोति, धर्म, व्यवहार, थर्यज्ञास्त्र भादि के शब्द हैं ।” 
घमत्पारवाद--मनोरजन वा लद्य समभने बाले ही बाब्य में चमतलार 
ढूँढते हैं। चमलार का प्रयोग भावानुभूति को तीद्र बरने मे ही होना चाहिए | 
चमत्कार ब गिना भी वहुत-सी स्वाभाविव भाव-भरी उक्तियाँ मार्भिक होती हैं । 
केवल चमतारन्प्रद्शन वे लिए केशव ने अनेक उफ्तिया थी हैं। ऐसी उवित को 
जिसे सुनते ही मन भाव-लोन या सौन्दर्य -लीन न होकर एक्बारगी क्पन के अनूठे- 
ढंग, दूर वी सूक, रवि की चातुरी आदि वा विघार वरन लगे, आचार्य जी काष्य 
बी बजाय सूक्ति मानते हैं। विहारो वी ताप्र-्मापक उक्तिया स्लिलवाड़ ही हैं | 
इसके विपरीत भरमरगीत म भाव-प्रेरित अनेक मामिव वक्र-एत्तितयाँ हैं। कुतल वे 
ववक्रोतिय काव्यजीवितसू,' और विलायती कोचे दे वक्रोक्तिवाद को भी घुक्लजी 
बही तप' मानने यो सैयार हैं, जहा तत्त उवित भावानुमोदित्त हो। अनूठी उवितः 
ही काव्य है, यह तो ठीक है, पर उबित कैसी ? बया भावहीत कंबल चमत्कार ? 
फबिता को भाषपा--शुक्ल जी वाव्य में बिम्बग्रहण पर सर्वत्र थोर देते हैं| 
अतः कविता की भाषा डिम्वग्राहिणी होती चाहिए। इस मूलिविधान ये लिए. 
भाषा नी लक्षणा-शकित बहुत सहायव होती है। 'समय बीता जा रहा है' वी 
बजाय लक्षणा से 'समय भ्यमा जा रहा है! कहना अधिक प्रभावोत्पादव है। इसी 
प्रकार “रुपया स्रा जाना, 'फ्सी काम रो हाथ सीचना' आदि उक्तिया भौर 
मुहावरे गाधर रूपो का विधान बरने से प्रभाव उत्पन्न करते हैं। भाष मे मूर्ति- 
मत्ता के लिए जाति-सकत वाले शब्दों की अपेक्षा रूप-व्यापार-सूचक शब्द अधिक 
प्रयुकत्त होने चाहिएँ। “तुमने इसके साथ विवाह किया है! बथन की बजाय; “तुमने 
इसवा हाथ पकडा है” चित्रमय और च्यजक है। कविता मे वर्ण विन्यास भी श्षुति- 
मधुर होना चाहिए। सगीतात्मकता और नाद-सोन्दर्य के लिए वृत्ति-विधान, 
लय, अन्त्यानुप्रास आदि वा विधान और वर्ण-बदु वर्णों का त्याग अपेक्षित है। 
अ्रलफार--वस्तु या व्यापार की भावना चटवीली करने और भाव को” 
अधिक उत्त्र्ध पर पहुँचाने करे साधन रूप म ही काव्य मे अलबारों वा प्रयोग 
होना चाहिए । ये याव्य नहीं है। अलकार रुूदेंद प्रस्तुत भाव या भावना श्षे 
उत्कर्ष-विधायऊ होने चाहिएँ। कवि-परम्परा मे वहुत-से ऐसे उपमान प्रचलित है, 
जो प्रस्तुत भावना में सहायव होने की बजाय बाघक हें, जैसे कटि की उपमा भिड 
या सिह से देना। भामह, उद्भट आदि हमारे प्राचीन आचार्यों मे अलकार को ही 
काव्य वी आत्मा मान लिया था। बाद म मम्मट, विदव्वनाथ आदि ने अलकार 
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और अलकार्य के भेद को स्पष्ट किया । अलंकार वर्णन के भिन्‍न-भिन्‍न ढग हैं, अतः 
अनेक हो सकते है। आचार्यों द्वारा गिनाए गए नामो पर ही इयत्ता नही | शुक्लजी 
कुतल की ही तरह स्वभावोवित को अलकार नही मानते । जिस प्रकार एक कुरूपा 
स्त्री अलकार लादकर सुन्दर नही हो सकती, उसी प्रकार प्रस्तुत वी रमणीयता के 
अभाव में अलवारो का ढेर व्यर्थ ही है। केशव के पचासो पद्म ऐसे हैं, जिनमें 
अलकार ने वल अलकार के लिए प्रयुक्त हुए हैं । 

कविता पर अत्यचार--लोभी और खुशामदी कवियों ने अपने आश्रय- 
दाताओ बी भूठी प्रशस्तिया लिखकर कविता देवी के ऊँचे विशाल और पुनीत 
मन्दिर को कलुपित करने का ही प्रयत्न किया है। सच्चा कवि वेवल राजाओ के 
महलो मे ही सौन्दर्य को नही देखता । 


कविता की आवश्यकता मनुष्य के लिए सबदिन सर्वत्र ही रहेगी। चाहे 
इतिहास, विज्ञान न हो, पर कविता अवश्य रहेगी--सम्ण-असमभ्य सभी मे । हाँ, 
जानवरो को इसवी जरूरत नही । 


काव्य में लोक-मंगल की साधनावस्था 


“आत्मबोध और जगद्बोध के बीच ज्ञानियों ने गहरी खाई जोदी,पर हृदय 
ने कभी उसकी परवा न को, भावना दोनों को एक ही मान कर चसती रही। 
इस दृष्य जगत्‌ के बोच जिस आननन्‍्द-मंगल को विभूति का साक्षात्कार होता 
रहा उसी के स्वरूप फी नित्य ओर चरम भावना द्वारा भक्तो के हृदय में भगवान्‌ 
के स्वरूप की प्रतिष्ठा हुई ।” ज्ञानियो ने लाख कहा, जगत मिथ्या है, भूठा है, 
आत्मा निलिप्त है, अत: उप्तका जगत से क्या सम्बन्ध ? पर भवत तो भगवान्‌ के 
आनन्द स्वरूप का आभास इसी जगत में पाता रहा है। हृदय आत्म और 
अनात्म को मिलाता रहा है। ब्रह्म के सत्‌ चिंत्‌ और आनन्द--इन तीन रूपो में 
काव्य और भक्ति भागे 'आनन्द' स्वरूप को लेकर चले। लोक में इस 'आनन्दा 
की अभिव्यक्ति दो अवस्थाओं में पाई जाती है--एक साधनावस्था आर्थात्‌ 
आनन्द को प्राप्त करने को प्रयत्न दशा और दूसरी सिद्धावस्था अर्थात्‌ आनन्द 
वी प्राप्त-दक्ञा । “इस जगत मे न तो सदा ओर सर्वत्र लहलहाता घसरत-विलास 
रहता है, न छुषसमृद्धिपूर्ण हाप्र-घिलास । दिद्विर के आतंक से सिमटो ओर भोकि 
भेलती बनस्थली थी खिस्‍तता ओर होनता फे बोच से ही क्रमश आनन्द की अरुण 
आशभा घृंघली-घुधली फूटतो हुई अन्त मे घसन्‍्त की पूर्ण प्रफुल्तता और प्रचुरता के 
रुप में फल जाती है, इसी प्रकार योक की पोड़ा, बाधा, अन्याय, अत्याचार के बीच 
दवी हुई आनन्द-ज्योति भीषण झवित में परिणत होकर अपना मार्ग निकालतो हैः 
और फिर लोक्मंयल भ्रौर लोकरजन फे रूप में अपना प्रष्यश करती है। 
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गया कहना | चित्रकूट ऐसे रम्यस्थान मे वाद्य प्रद्मति और भी सोने मे सुहागे का” 
काम वरती है | “ सुन्दर और फुरुप --फाथ्य मे बस ये हो दो पक्ष हैं। भता-युरा, 
शुभ-अशुभ, पाप-पुण्य, मंगल-अप्गल, उपयोगी-अनुपयोगी--ये सब शब्द दाःव्य- 
क्षेत्र के बाहर के हैं। ये नीति, घमम, व्यवहार, अर्थ श्ञास्त्र आदि के दाइद हैं ।” 
घमत्यरवाद--मनो रजन वा ताढषत समभने वाले ही वाब्य में चमलार 
ढूँढते हैं। चमत्कार का प्रयोग भावानुभूति को तीव्र बरने में ही होना चाहिए। 
चमत्कार वे बिना भी वहुत-सी स्वाभाविक भाव-भरी उक्तियाँ मामिक होती हैं । 
केवल चमत्तार-प्रदर्शन वे लिए केशव ने अनेक उपितर्या वी हैं। ऐसी उक्त को 
जिसे सुनते ही मन भाव-लीन या सौन्दर्य लीन न होकर एकवारगी वथन के अनूठे- 
ढंग, दूर वी सूक, कवि की चातुरी आदि का विचार करन लगे, भाचार्य जी वाध्य 
की बजाय सूक्त मानते हैं। बिहारी की ताप-मापत्र उक्तिया खिलवाड ही हैं ॥ 
इसके विपरीत अ्रमरगीत मे भाव-प्रेरित अनेक मासिक वक्र उक्तियाँ हैं। कुतल के 
ववक्रोजिय काब्यजीवितम्‌, और विलायती भोचे क वक्नोबितवाद को भी शुबलणी 
वही तक मानने को तैयार हैं, जहा तक उक्ति भावानुमोदित हो। अनूठी उवित 
ही काव्य है, यह तो ठीक है, पर उवित कैसी ? क्या भावहीत कवल चमत्कार ? 
कविता की भाषा--शुल जी वाव्य मे विम्बग्रहण पर सर्वत्र जोर देते हैं 
अतः बबिता की भाषा अिम्बग्राहिणी होनी चाहिए। इस मूरतिविधात व लिए. 
भाषा वी लक्षणा-शक्तित वबहृत सहायक होती है। 'समय चीता जा रहा है' वी 
बजाय लक्षणा से 'समय भागा जा रहा है! यहना अधिक प्रभावोत्पादक है। इसी 
प्रकार “रुपया सा जाना, 'क्रिसी काम से हाथ खीचना” आदि उक्तिया और 
मुहावरे गोचर रूपो का विधान बरने से प्रभाव उत्पत्न ररते हैं। भाष मे मु्ति- 
मत्ता वे लिए जाति-सकत वाले शब्दा की अपेक्षा रुप-ब्यापार-सूचक घब्द अधिक 
प्रयुकत होते चाहिएँ । 'तुमने इसके साथ विवाह किया है' कथन की बजाय, “तुमने 
इसका हाथ पकड़ा है' चित्रमय और व्यजक है| कविता मे वर्ण विन्‍्यास भी श्ुति- 
मधुर होना चाहिए। सगीतात्मकता ओर नाद-सोन्दर्य के लिए चृत्ति-विधान, 
लय, अन्त्यानुप्रास आदि का विधान और करण्ण-सटु वर्णों का त्याग अपेक्षित है । 
अलकार--धस्तु या व्यापार की भावना चटकीली करने और भाव को 
अधिक उत्सपं पर पहुँचाने के साधन रूप म ही काव्य में अलवारो का प्रयोग 
होना चाहिए। ये साथ्य नहीं है। अलकार रुदेंव प्रस्तुत भाव या भावना के 
उत्कर्षे-विवायक होने चाहिएँ। कवि-परम्परा मे वहृत-से ऐसे उपमान प्रचलित हैं, 
जो प्रस्तुत भावना में सहायव होने की बजाय बाधक हैं, जैसे कटि की उपमा भिड 
या सिंह से देना। भामह, उद्भट आदि हमारे प्राचीन आचार्यों ने अलफार को ही 
फाव्य की जात्मा मान लिया था। बाद मे मम्मट, विश्वनाथ आदि ने अलकार 
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और अलकार्य के भेद को स्पष्ट क्या । अलंकार वर्णन के भिन्‍न-भिन्‍न ढंग हैं, अतः 
अनेक हो सकते हैं। आचायी दारा गिनाए गए जामो पर ही इयता नहीं ( शुदलजी 
कतल वी ही त्तरद्द स्व५एबोकित को अलकार नहीं मानते । जिस प्रकार एवं कुरूपा 
स्त्री अलकार लादकर सुन्दर नही हो सकती, उसी प्रकार अस्तुत की रमणीयता के 
अप्ञाव मे अलकारों का ढेर व्यर्थ ही है। केशव के पचासो पथ ऐसे हैं, जिनमें 
अलक्षार देवल अलकार के लिए प्रयुक्त हुए हैं। 
कविता पर अत्याचार--लोभी और खुशामदी कतियो ने अपने आश्रय- 
दाताओ वी भूठी प्रशस्तिया लिखकर कविता देवी वे ऊँचे विशाल और पुनीत 
मन्दिर को कलुपित करने का ही प्रयत्व किया है । सच्चा कवि केवल राजाओं के 
हनो में ही सौर्दर्ये को नहीं देखता । 


कविता की आवश्यकता मनुष्य के लिए सबदित सर्वेत्र ही रहेगी। चाहे 


इतिहास, विज्ञान न हो, पर कविता अवश्य रहेगी--सम्श-असम्य सभी में । हाँ,- 
जानवरों को इसकी जरूरत नही । 


काच्य में लोक-मंगल की साधनावस्था 


#झ्ञात्मयोध और णगद्बोघ के बोच ज्ञानिमों ने गहरी खाई सोदो, पर हृदय 
ने कभी उसकी परवा न को, भावना दोनों को एक हो मान कर चलती रहो। 
इस दृश्य जगत्‌ के योच जिस आनन्‍द-मंगल फी विभूति का साक्षात्कार, होता 
रहा उत्ती के स्वरूप की नित्य भोर चरम भावना द्वारा भक्तों के हृदय में भगवास्‌ 
के स्वरुप की प्रतिष्ठा हुई ।” ज्ञानियो ने लाख कहा, जगत मिथ्या है, भूछा है, 
सत्मा निरलिप्त है, अत, उत्तका जगत से क्या सम्बन्ध ? पर भवत तो भगवान्‌ के 
आनन्द स्वरूप का आभात्त इसी जगत में पाता रहा है। हृदय आत्म और 
अनात्म को मिलाता रहा है। ब्रह्म के सत्‌ चित और आनन्द--इव तीन रूपी मे 
बाव्य और भकित मार्भ 'आनन्द' स्वरूप को लेकर चन्ते। लोक भे इस “आनन्द 
दी अभिव्यक्षित दो अवस्याओं में पाई जाती हे---एक साधनावस्था भर्थात्‌ 
आानाद को श्राप्त करने को प्रयलत दक्ला औौर दूसरी सिद्धावस्था अर्थात्‌ आनन्द 
भी प्राप्त-दशा । “इस जगत में न तो सदा और सर्वेत्ष लहलहाता चसन्त-विलास 
रहता है, न चुखसमृद्धिपूर्ण हास-पिलास | शिद्षिर के आतंक से सिटी ओर भोकि 
भेलवी वनस्थलो की खिल्तता और हीलता के बौच से हो ऋमश. आनन्द की भरुण 
आना धूधती-धुधली फूंटती हुई अन्त से बसन्‍्त को पूर्ण प्रछुत्तता और प्रच्॒रसा के 
स्प भे पंच जाती है, इसी प्रफार चोक की पीड़ा, वाघा, अन्याय, अत्याचार के बीच 
दवी हुईं आनन्द-ज्योत्ति भौषण शक्ति में परिणत होकर क्षपमा मार्ग निकालतो है 
ओर फिर चोकमंगल झोर लोकरजन फे रुप में अपना प्रकाश फरतो है 
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कुछ कवि और भवत आनन्द की सिद्धावस्था को अपनाते हैं। वे सुख-सौन्दर्य 
साघुर्य, विभूति, उल्लास, प्रेम-ब्यापार इत्यादि उपभोग पक्ष वी ओर मन रमाते 
हैं । कुछ भानन्द की प्रयत्वदशा को भी अपनाते हैं, और उल्लास, सुख-समृद्धि की 
सप्राप्ति से पूर्व अन्याय-अत्याचार, भय, दारिद्रय आदि वो समाप्त होता देखते हैं। 
शुक्लजी ने इनको ही पूर्ण कवि माना है, क्योकि जीवन की अनेक परिस्थितियों 
के भीतर ये सौन्दर्य का साक्षात्कार करते हैं। इस आधार पर वे काव्य के दो मेद 
करते हैं--2., आकरद की साधवावत्या या प्रयत्न-पक्ष को लेकर चलने वाले, जैसे 
+रामायर्णा, 'महाभारत', 'रघुवश' आदि इन्हें डटन का शक्ति-काब्य (0०09 
25 थग८8५) भी कह सकते हैं, 2. घ्िद्धावस्था या उपभोगपक्ष को अपनाने वाले, 
जैसे 'आर्यासप्तशती', 'गाथा सप्तशतो ', 'अमरूकशंतऊक', 'गीत गोगिंद', 'सू रसागर', 
बिहारी सतसई' आदि | इन्हें डटन का कला काव्य (20०७५ 8$ शा 27६) कह 
सबते हैं, पथ्यपि कला पहले मे भी अपेक्षित है । 
साधनावस्था --“भीषणता और सरसता, फोमलता और मधुरता, प्रचंडता 
और सुद्गता फा सामंजस्थ हो लोकघर्म का सौन्दर्य है। आदि कवि वाल्मोक्ति की 
बाणी इसो सौन्दर्य के उद्धाटन-महोत्सव का दिव्य संगीत है। सौन्दर्य का उद्‌> 
घादन अश्षौरदर्य का आवरण हटाकर होता है। घर और मंगल की ज्योति अधर्म 
और अमंगल की घटा को फाड़ती हुई फूटतो है ।” 
“बहू व्यवस्था या बृत्ति, जिससे लोक मे मंगल का विषान हीता है, अन्युदय 
की सिंड्ि होती है, धर्म है। श्रत अधर्म-वृत्ति को हटाने में धर्म-वृत्ति फी तत्परता 
--चाहे वहू उप्र और प्रचड हो, चाहे फोमल और सघुर--भगवान को आजन्द- 
कला के बिंकास की ओर बढती हुई गति है। यह गति यदि सफल हुई तो “धर्म 
की जय फहलाती हैं । इस गति मे भी सुन्दरता है झोर इसकी सफलता में भी ।” 
इसकी विफलता मे भी एवं निराला विपादमय सौन्‍्दयें होता है, जैसे महाकवि 
जेल वे २९५०६ ० [837 महाकाव्य मे। भीतरी और बाहरी सौन्दर्य, बमें- 
सौर्दर्म और रूप-सौन्दर्य का मेल कला की एक रहस्यमयी प्रेरणा है। आदि कवि 
चाल्मीकि से लेकर समी प्रवर्ध काव्यकारो ने इसका सुन्दर विधान काव्य मे 
दिखाया है। 
शुक्ल थी अत्याचारी के दमन-रूप कर्म-सौन्दर्य को बजाय दाल्सटाय हारा 
भ्रचारित अत्याचारी के प्रति भी प्रेम और आतृभाव प्रदर्शित करने वाले कर्म- 
सौन्दर्य ने विरुद्ध हैं। “भावों फी छातदीन करने पर संगल का विधान करने वाले 
दो भाव ठहरते हैं--कदणा ओर भ्रेम | करुणा की गति रक्षा है। रंजन का अवसर 
उसके पीछे आता है । अत साधनावस्था या प्रत्यतपक्ष को लेकर चलने वाले 
काव्यों का बोजभाव दरुषा ही ठहरता है।” रावण के प्रति राम के क्रोध मे 


सिद्धान्त समीक्षा सम्बन्धी निवध क्र 


लोकोत्तर सौन्दर्य का वगरण आत्मगौरव या दाम्पत्य प्रेम नहीं, बल्कि पीडित 
मानवता के प्रति करुणा की भावना है । इस प्रकार काव्य का उत्कर्ष वेवल प्रेम- 
आध की कोमल व्यजना मे ही नही माता जा सकता, जैसा कि टाह्सटाय के अतु- 
यायी या कुछ कलावादी कहते हैं । क्रीष आदि उग्र ओर प्रघड भावों के विधान मे 


भी, यदि उनकी तह में करुण भाव अव्यक्त रूप म स्थित हो, पूर्ण सौन्दर्य का 
साक्षात्कार होता है 


साधारणीकरण और व्यवित-वेचित्र्यवाद 


काव्य में वर्णित भाव मनुष्य मात्र को प्रभावित बरने वाले होते हैं । “जब 
सक' किसी भाव का विपय इस रूप में नही लाथा जाता कि वह सामाम्यत सबके 
उस्ती भाव का आलम्वबन हो सके, तब तक उसमे रसोदबोधन को पूर्ण शक्ति नहीं 
आती । आलम्वन का इस रूप में लाया जाना ही साधारणीकरण कहलाता है। 

आालवन जब तक सर्वेभान्य न होगा, त्व तक काव्य का विभावपक्ष पुष्टन 
होगा। इसके विना केवले भाव प्रदर्शव ही सम्भव है, रस सचार नहीं। शिसी 
बूरूप स्त्री से प्रेम ख्ूगार रस के आलम्बनत्व वा विधायक नही हो सकता। भाव 
और विभाव पक्ष के सामजस्य से ही सच्ची रसानुभूति हो सकती है। 

काव्य का विषय सदा 'विशेष/ होता है, 'सामान्य' नही । अत ' विभावादिक 
साधारणतया प्रत्तीत होते हैं, इस कथन का अमिप्राय यह नहीं है कि रसानुभूति के 
समय थोता या पाठक के मत से आलस्बन आदि विज्ञेप व्यक्ति या विशेष वस्तु 
की मूर्त भावना के रूप से मं झाकर सामान्यत व्यक्ति मात्न या वस्तु सान्न (जाति) 
के कर्य-सकेत के रुप मे आाते हैं। 'साघारणीकरण' वा अभिष्राय पह है कि पाठफ 
था भोता के मन में जो व्यकवित विद्येप या वस्तु विशेष आती है, चह जैसे काव्य से 
चणित 'आक्षण के भव का अलम्बन होत्ती हे दैते ही सब भद्ददय पाठकीया 
ओोताओं के भाव का आलम्वन हो जाती है ।” वास्तव में, साधारणीफरण आज्- 
चनत्व धर्म का होता है। व्यक्ति तो चिश्प ही रहता है, पर उसमे प्रतिष्ठा ऐसे 
सामान्य घर्म को रहतो है जिश्के साक्षात्कार से सब श्रोताओं या पाठकों के भन 
में एक ही भाव का उदय थोडा या बहुत होता है। ताल्पयं यह कि आलम्बन रूप 
में प्रतिष्ठित व्यक्ति, समान भ्रभाव वाले छुछ धर्मों को प्रतिष्ठा के कारण, समरक्रे 
भावों का भ्रालम्बन हो जाता है। विभावादिं सामान्य रूप से प्रतीत होदे हैं... 
इसका तात्पर्य यही है कि रसमग्त पाठक के सन में यह भेद भाव नहीं रहता कि 
यह आलम्बन मेरा है या दूसरे का। योडी देर के लिए पाठक का हृदय लोक का 
सामान्य हृदय हो जाता है ।” 
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जब पाठक या श्रोता का काव्य के आश्रय से भाव-तादात्म्य नहीं होता, उस 
दशा की अनुभूति को शुक्लजी ने रस वी नीची अवस्था' वहा है । जैसे, रावण 
अश्योक वाटिका मे सीताजी पर क्ोघ करता है, तो उसके क्रोध से हमारा तादाह्मन्य 
नही होता, हम रावण के चरित्र-द्रप्ठा ही रहते हैं । यह अनुभूति भी रसात्मक ही 
होगी। 'पर इस रसात्मक्ता को हम (घुक्लजी) म्ष्यम कोटि की ही मानेंगे । 
ऐसी दक्शा मे, तथा प्राकृतिक दृश्यो वी अनुभूति वी अवस्था मे, जहाँ काव्यगतः 
आश्रय नही होता, तादात्म्य कवि वी भावताओ से होता है । इस प्रकार शुक्ल जी 
चरिप्र-विशेष क परिज्ञान से उत्पन्त भावानुभृति और आशय के साथ तादात्य- 
दशा की अनुभूति दो भिन्न कोटि की रसानुभूतियाँ बताते हैं। प्रथम म पाठक 
अपनी सत्ता पृथक्र सभाले रहता हैं, द्वितीय म कुछ क्षणों के लिए अपनी पृथक 
सत्ता खो देता है । 

हमारे यहू बाब्यों म रस को महत्ता दी गई है, योरप में शील वैचित्य की 
ओर प्रधान लक्ष्य रहता है, जिसके साक्षात्कार से प्राठव को कौनूहल मात्र ही 
होता है। चरित्रो की विचित्रता से बवल तीन बातें हो सकती हैं। । सात्विक 
और उदात्त पात्रों के चरित्र--जैसे रामच-द्व जी भादि-से आश्चर्यपूर्ण प्रसादन 
गो भाव द 2 तामसिक और उद्धत पात्रो के चरित्र--जैसे रावण भादि राक्षस 
या महिरणगुल आदि क्र हुण सम्राट--से आश्चयंपूर्ण अवमादत। 3 डटन गादि 
पाइचात्य समीक्षकों द्वारा बताए गए भद्वितीय प्रकृति वे विशिष्ट पात्रा से जो 
उपर्युक्त 'मु/ और “कु” वर्ग म नहीं आते, बेवल कुतृहल। डटन न इस तीसरे 
प्रकार के पात्रो वी उदभावना को लेखक की निरपेक्षद्प्टि का परिणाम कहा है) 
डटन महोदय का यह अभिप्राय नही था कि लेखक ऐस पात्रो वी सृध्टि करे जिन 
की भायनायों और कार्ये-ब्यापारों से पाठक् की अनुभूति ही न जगे। वह तो केवल 
यह चाहते थे, कि समस्त क्लासितल (0$8८क ) साहित्य मे वर्गंगत चरित्र-सूद्टि 
होदी रही है, जिसमे लेसक निरपेक्ष नही रहता, एक ब्धे हुए ढग पर ही--सत्‌- 
असंत्‌ रूप से पानों का निर्माण होता है, मनोविज्ञान और ययथार्थता वी रक्षा के 
लिए पात्रो को भिन्‍्न-भिन्‍्न प्रद्मतियों का उद्घाटन करके व्यक्षिययत पानों की भी 
सृष्टि होनी चाहिए। परन्तु शुक्‍्त्रजी इटन की वात को यो ही खेंच गए और 
'नूतन सृष्दि-निर्माण” से 'नक्ली हृदयों का कारखाना, समझ बेठे। 'जुलियस 
सीजर का अटोनियो और "हैमरेट' का हैमलेट, जिन्हे डटन ने चरिन-बेशिप्द्य 
के उदाहरण में गिनाया है, विसी नकली दुनिया के प्राणी नहीं हैं। उतकी भाव- 
नाए, क्षियाक्लाप ऐसे नही जो हमारी अनुभूति का विषय ही न बनते हा । अत 
घुवदे जी ने जो डटन के व्यक्त वैचित्रयवाद का साधारणीकरण से विरोध दिखाया 
है, वह व्यर्थ ही है। योरप के नूठन-म्रृष्टि-निर्माण और व्यक्तियाद बा विरोध 
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करते हुए वे कहते हैं--'नूतन-सृष्टि-निर्माण बाली कह्पना' की चर्चा जिस प्रकार 
योरप में चलती भा रहो है उसी प्रकार भारतवर्ष में भी । पर हमारे यहां यह 
कथन अर्थंघाद के रूप सें--कवि और करविं-कर्म को स्तुति के रूप में ही गृहोत 
हुआ, शास्त्रीय सिद्धाग्त या विवेचन के रूप में महों। योरप में अलबत्ता यह एक 
सूत्र-सा बनकर काथ्य-समोक्षा के क्षेत्र में भी जा घुसा है! इसके प्रचार फा परि- 
जाम यहां यह हुआ कि कुछ रचनाएं इस ढंग फो भो हो चलों जिनमें कब ऐसो 
अनुभूतियों फी व्यंजदा वी नकल करता है जो न वास्तव में उसको होतो हैं श्रोर 
भ किसी की हो सकतो हैं। इस नूतन-सृष्टिलनिर्माण के अभिनय के बीच “दूसरे 
जगत के पंछियों' को उड़ान शुरू हुई ।'! 
परिचिम के व्यक्तिवाद, कत्पनावाद, कलावाद, अभिव्यजन'वाद आदि अनेक 
वादों का विरोध करते हुए शुवलजी भारतोय काव्य-पद्धति वी प्रश्यसा में कहते 
हैं--"भारतीय काव्य-दृष्दि भिग्न-भिग्त विरोधों के भोतर से 'सामान्य' के उद्‌- 
चाटन फी ओर बराबर रही है । किसी न किसी 'सामाग्य' के प्रतिनिधि होकर ही 
“विशेष' हमारे यहां के फाव्यों में आते रहे हैं। पर योरपीय फाव्य-दृष्टि इधर 
चहुत दिनों से घिरल विज्येप के विधान फो ओर रही है। हमारे यहां फे कवि उस 
सच्चे तार की भकार धुनाने में ही संतुष्ट रहे जो मनुष्य मात्र के हृदय के भीतर से 
होता हुआ गया है । पर उम्नीसयों दाताब्दी के बहुत से बिलायती कवि ऐसे हृदयों 
के प्रदर्शन से लगे जो न कहाँ होते हैं भर न हो सकते हैं ।” 


रसात्मक बोध के विविध रूप 


मनुष्य सामाजिक प्राणी है। वहू ससतार से ही अपनी भावनाओं और कल्प" 
नाओ वा सचय करता है । काव्यातन्द के सम्बन्ध में जो ब्रह्मानन्द सहोदरत्व की, 
अलौक्यित्व बी बात कही गई है, उसका अभिप्राय इस लोक से सम्बन्ध न 
रुखने वाली कोई स्वर्गीय विभूति नही, जैसा कि परिचम के ब्रेंडले आदि कुछ 
'कलावादी कहते हैं। सब प्रकार के काल्पनिक, मानप्तिक, काव्यमय रूप-विधानों 
'का भाधार इसी जगत मे प्रत्यक्ष अनुभव किए हुए वाहरी रूप-विधान ही होते है। 
शुबलजी का उद्देश्य इस निवध में यही दिखाना है कि काव्य की अप्रत्यक्ष कल्पित 
अनुभूति की तरह प्रत्यक्ष या स्मरण द्वारा जागरित वास्तविक अनुभूति भी विशेष 
दशाओ में रसानुभूति की कोटि मे आ सकती है। अनुभूति मे आने वाले रुप- 
विधान तीन प्रवार के होते हैं--. भ्रत्यक्ष रप-विधान, 2, स्मृत रूप-विधान 
और 3. कल्पित रूप-विघान 3 ह 

7. प्रत्यक्ष रूप-विधान--सब भ्रवार की अनुभूति का मूल प्रत्यक्ष रूप- 
विधान है । 'देखे मुख भावे, अनदेखेई कमल चन्द' कहने वाले वेशवदास जी को 
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“अपनी सत्ता के सर्दंधा लोप को भावना मनुष्य फो असह्य है। अपनी 
भौतिक स़त्ता तो वहू बनाए नहीं रत सकता अत बह चाहता है कवि उस सत्ता 
को स्मृति ही किसी जन-समुदाय दे धीच रहे | बाह्य जगत में नहीं तो अन्तर्जंगत 
के किमो खण्ड में ही बना रहना चाहता है। इसे हम भ्रमरत्व को आदांक्षा या 
सात्मा के नित्मत्व का इच्छात्मक आभास कह सकते हैं। अपनी स्मृति बनाए 
रफने के लिए बुछ मनस्वी वला का सहारा लेते हे और उसके आउपक सौन्दर्य 
की प्रतिष्ठा करके विस्मृति फे खड्ड मे झोंवने याले काल के हार्थोंकों बहुत 
दिनों तक -सहस्रों दे तत--थामे रहते है ।” 

“जीवन तो जीवन, चाहे राजा का हो चाहे रक या, इसके सुर और दुख 
दो पक्ष होगे ही। इमपे से कोई पक्ष स्थिर नहीं रह सक्‍ता। ससार और 
स्थिरता ? झतोत के लम्बे चोडे मंदान के दीच इन उभय पक्षों को घोर विंधमता 
सामने रसरर कोई भावुक जिस भाव-घारा मे डूबता है, उसो से औरो पी डुबाने 
के लिए इब्द-म्नोत भी वहाता है। इस पुनीत भावधारा मे अवग्राहन फरते से 
वर्तमान की-अपने--पराए की--लगी-लिपटी मेल छटती है और हृदय स्वच्छ 
होता है। 

3 कल्पित रूप-चिघान--“उण्पुंदत तीन प्रकार के रूप-विधानों मे से अतिम 
(करिपत) ही काव्य-समीक्षकों और साहित्य-मीमासकों के विचार क्षेत्र के भीतर 
लिए गए हैं [धोर लिए जाते हैं। वात यह है कि बाष्य शब्द-व्यापार है। वह 
शब्द-सकेतों के हारा ही अन्तस्‌ में वस्तुओं और ध्यापारों का पृति-विधाम फरमे 
का प्रयत्ा रता है । अत जहाँ तक काव्य को प्रत्रिया वा सम्बन्ध है वहाँ लक 
रूप और ध्यापार कल्पित ही होते हैं॥ कवि जिम बस्तुभ्नों और ध्यापारों का 
चर्णन करने बैठता है, वे उस समय उसबे सामने नहीं होते, कल्पना में ही होते 
हैं। पाठक या थ्रोता भो भ्रपती कल्पना द्वारा ही उनका मानस साक्षात्कार करके 
उनके आलम्बन से अनेक प्रकार के रसानुभव करता है। 

कटपना द्वारा कवि ज्गत और जीवन दी ही अनुभूत नाना छवियों को 
अक्रित व रता है । काव्य को स्वप्न का सगा भाई मानने वालो का विराध करते 
हुए शुक्द जी कहते हैं---“काब्य सर्वया स्वप्न के रूप की यस्तु नहीं है! स्वप्न 
के साथ यदि उसका मेल है तो केवल इतना ही हि स्वप्न भी महारी बाह्य 
इए्दियों के सपने नहीं रहता और इण्व्य-्वस्तु शो; ५ दोनों के आप आन दा स्थएर 

भर एक है। स्वरूप मे भेद है । कल्पना से आाई हुई वस्तुओं की प्रतीत से स्वप्त 
में दिखाई पडने वालो वस्तुओं को प्रतीति भिन्न प्रकार है स्वप्नकाल फो प्रतोति 
प्राय प्रत्यक्ष ही के समान होती है । इसरी बात यह है कि काव्य में शोक के प्रसग 
सभी रहते हैं । शोक फो घासना को तृप्ति शायद ही कोई प्राणी चाहता हो ।” 
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अप्रस्तुत-विधान, लाक्षणिक प्रयोग व्यजना-शवित आदि के द्वारा मापा-दैली 
को व्यजव, मामिक और चमत्वारपूर्ण बनाने मे भी वेल्पना का योग रहता है। 
कविता की पूर्ण अनुभूति के लिए कवि ने साथ-साथ पाठक वी वल्पना भी सजग 
होनी चाहिये। 


फाव्य में प्राकृतिक दृश्य 


भचतामणि' 2 का यह निबंध अन्य दो निवधो की अपेक्षा सक्षिप्त और सम्बद्ध 
है। अत्त इसे हम प्रवन्ध-निवन्ध नही मानते । इसम शुतत जी के प्रद्गति के प्रयोग- 
सम्बन्धी विचार व्यक्त हुए हैं। काव्य में शुक्ल जी बर्थ-ग्रहण वी बजाय बिम्ब- 
ग्रहण को मद्दृत्त्व देते हैं। 4विम्वग्रहण” कराने के लिए चित्रण काध्य का प्रयम 
विधान है। शुकत जी वेवल उद्दीपन के लिए ही प्रकृति-प्रयोग अच्छा नही मानते । 
हमारे साहित्याचार्यों की दृष्टि मे वन-उपवन, ऋतु आदि श्टगार के 'उद्दीपना 
भात्र रहे, जिस के परिणाम स्वरूप बाद के सस्हृत कवियों ने प्रवृति था आलम्बद 
रूप मे यथातथ्य सहिलिप्ट विन्नण छोड, केवल “उद्दीपन'! तथा अलक्रण के ही 
हैतु प्रद्मति-प्रयोग वरना आरम्भ कर दिया | हिन्दी की कविता का उत्थान भी 
उस समय हुआ, जब सस्कृतवाव्य लक्ष्मच्युत हो चुका था | इसी से हिन्दी-बाब्य 
मे प्राकृतिक दृश्यों का वह सूक्ष्म वर्णन नही मिलता जो वाल्मीकि, कालीदास, 
भवभूति आदि प्राचीन सस्कृत-क वियो मे पाया जाता है। प्रकृति के' स्वतश्न दृश्यों 
में भी हृदय को रमाते की शकित है ।'जो प्राकृतिक दृश्यो को केवल 'बामोहीपन' 
की स्षामग्री समभते हैं, उनकी रुचि अप्ट हो गई है। वाल्मीकि, कालीदास, 
भवमभूति आदि प्राचीन कवियों का प्रकृति के प्रति स्वाभाविव अनुराग था। 
प्रकृति के साधारण-असाधारण सभी दृदयो मे उनका हृदय रमता था। शुक्ल जी 
सच्चा प्रकृति-अनुरागी उसे हो मानते हैं, जो प्रकृति के भव्य रूपा बे' साथ ककरीले 
टीलो, ऊप्तर पटपरो, पहांड के ऊबड-खावड किनारो या बबूल-बरोंदे क भाडो 
में भी आाकपेण वी बात पाता है। “अपने सुख-विलास के अथवा शोभा और 
सजावट वी अपनी रचनाओ के आदश को लेकर जो प्रकृति के क्षेत्र वा अवलोकन 
करते हैं और अपना प्रेमानन्द केवल इन शब्दो मे प्रकट करते हैं वि” 'अहा हा । 

कंसे लाल सुन्दर फूल खिले हैं--कंसी शीतल, मद, सुगध हवा चल रही है”, उनका 
प्रेम कोई प्रेम बही--उसे अधूरा समभना चाहिये। वे प्रकृति के सच्चे उपसक 
नही । वे तमाशवीन हैं, और कवल अनोखापन, सजावट या चमत्कार देखने निक- 

लते हैं ।” झाचाय॑ का यह आकोश कुछ देजा-सा प्रतीत होता है, बयोकि प्रकृति के 

भव्यरूपों का ही चित्रण करने वालो को तमाशवीन और सहूदयता से खारिज 

नही माना जा सकता, परन्तु यह आक्रोध अकारण भी नही है । फारस की 
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महफिली शायरी ही, जिसमे चमन, गुल, बुलबुल, लाला, नरगिस आदि का ही 
कुछ वर्णन विल्लास की सामग्री के रूप में होता है, “अलबुरें,' जैसे सुन्दर पहाड़ 
तक का विशद वर्णन जिसमे नही मिल्नता, आचार्य के वास्तविक आक्रोश का 
कारण है। भारतीय कविता को वे इस रग में नहीं देखना चाहते थे। अतः: 
बाल्मीकि, कालिदास, भवभूति जैसे रस-सिद्ध कवियों जैसी सच्ची सहृदयता 
प्रकृति के प्रति आगे के कवियों मे न पाकर शुक्ल जी अपना सच्चा प्रकृति-प्रेम 
दर्शाते हुए, काव्य को प्रकृति के अनुराग की ओर ले जाने के लिए ही अपने 
क्षोभपूर्ण उद्गार व्यक्त करते हैं। आदिकवि के हेमन्त, वर्षा आदि के ऋतु-दृश्यो, 
कालिदास के 'कुमार सभव' मे हिमालय के चित्रण तथा पूर्वमेघ के प्राकृतिक 
दृश्यों में प्रकृति-निरीक्षण की जो सूक्ष्मता, वस्तुओ और व्यापारों की जो 
संश्लिष्ट योजना पाई जाती है, वह आगे के सस्कृत-हिन्दी कवियो मे कहाँ ? बाद 
के कवियों ने यदि कही यथातथ्य रूप में प्रद्ोति-चित्रण क्या भी है, तो पूरे 
मनोयोग से नही । उनके चित्र अधघूरे-से ही प्रतीत होते हैं। इस प्रकार आचार्य 
काथ्य मे प्रद्वति के आलम्बन रूप में सश्लिप्ट चित्रण पर जोर देते हैं। 

जायसी, सूर, तुलसी, केशव आदि हिन्दी के प्रसिद्ध कवियों मे से किसी ने 
प्रकृति ने प्रति अपना स्वाभाविक अनुराग नही दिखलाया। प्रकृति का निरीक्षण 
पुराने कवियों मे बहुत ही बम मिलता है। जायसी आदि ने तो नाम-परिगणन 
मात्र की एक और भही शैली का भी प्रयोग किया । ”भारतेन्दु के समय से हमारी 
भाषा नए मार्ग पर आ खडी हुई, पर दृश्य-वर्णन में कोई सस्कार नहीं हुआ।” 
भारतेस्दु का गया और यमुना-वर्णन भी प्राचीन ढग का ही है, सहिलिप्ट दृश्य- 
विधान इनमे नही । 

शुक्ल जी प्रकृति-दर्शन मे भी रस-परिपाक मानते हैं। “जबकि प्राकृतिक 
दृश्य हमारे भावों के आलम्वन हैं तब्र इस शका के लिए कोई स्थान ही नही रहा 
कि प्राकृतिक दृश्यो के वर्णन मे कौन सा रस है ?” 

अलकरण के लिए प्रकृति-प्रयोग में शुक्ल जी उन्हीं उपमानों की योजना 
उचित बताते हैं, जो भाव और वस्तु के उत्कर्ष-विधायक हो । काव्य की उपमा 
का उद्देश्य भावानुमूत्ति को तीव्र करना है । इस दृष्टि से कई प्रचलित परम्परागत 
उपमानों को--जैसे नायिका की कटि की सूक्ष्मता दिखाने के लिए सिहिनी को 
सामने लाना, जाँघो की उपमा के लिए हाथी की सूंड आदि की शुक्ल जी अनुप- 
युक्त मानते हैं । देश-भक्ति और देशानुराग की भी सच्ची कसौटी झुक्ल जी देश के 
प्रत्येक प्राकृतिक स्थल--वन, पर्वेत, नदी-माले आदि से--देश के कण-कण से 
अनुराग मे ही मानते हैं। 
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काथ्य में रहस्यवाद 


2 पृष्ठो का यह विस्तृत निवन्ध बुछ-बुछ श्रवन्ध-सा बन गया है। इसमे 
शुवल जी ने छायावाद और रहस्यवाद-सम्बन्धी अपने विचार व्यक्त किए हैं। 

आचार शुक्ल एक जनवादी बाब्याचाय्य हैं। वे इस जीवन और जगत में ही' 
भगवान की मंगलमयी शवित और विभूति को देखते और मानते हैं। रहस्यवादी 
ओर छायावादी क्विताओ के सम्वन्ध में विचार बरते हुए घुक्ल जी बहते हैं वि" 
जो वधि जीवन और जगत वी नाना छवियों को छोड अपने अन्तर्जंगत में ही 

काव्य दूदा करते हैं अथवा अज्ञात के प्रति झपने भावों वा प्रदर्शन बरते हैं वे 
काव्य वी बहुत सकुचित और सीमित करते है । अपने सबुचित भावों से ऊपर 
उठकर जो सृष्टि के व्यक्त रूप-व्यापारों से तादात्म्य स्थापित करता है, वही 
ब्रह्म की सत्ता मे लीन होता है। लोक-मगल वे विधान री अपेक्षा जो भज्ञात' 
लोक में विचरण करता है, आचार्य वी दृष्टि से वह ससार से पलायन करता 
है। आचार्य कविता का सम्बन्ध ब्रह्म की व्यवत सत्ता से मानते हैं, अव्यवत सत्ता 


से नहीं। ' जगत अव्यकत की अभिव्यक्ति है और काव्य इस अभिव्यक्तित दी भी 
अभिव्यकित है ।” 


शुक्ल जी अज्ञात दे प्रति रहस्य भावना के प्रादुर्भाव को विदेशी मानते हैं। 
उन्हाने अज्ञात की व्यजना को “कृत्रिम और काव्यगत सत्य के विरुद्ध कहा है।, 
जो तथ्य मनुप्य के श्ञान से परे है जोर जिसकी उसे कभी भनुमूति ही नही हुई, 
उसके प्रति रागात्मक भूठी कल्पनाए व्यर्थ हैं। “जो फोई यह्‌ कहे कि भ्ञात और 
अव्यकत की अनुभूति से हम मतवाले हो रहे हैं, उसे काव्य-क्षेत्र से निकलकर 
मतवालो (साम्प्रदायिकों) के बोच अ्रपता हाव-भाव ओर नृत्य दिखाना 
चाहिए १” भज्ञात वे प्रति 'जिज्ञासा' तो हो सकती है, 'लानसा' नही। कब्प कै 
"वादों" से परे रखना चाहिए। 'वाद', दर्शन या सिद्धान्ता को व्यक्त करने बाली 
कवीर की उक्तियो भे से लोक-जीवन के अनुभव से भम्बाबित उकितियाँ मामिक- 
हैं । 'अज्ञात की लालसा” का मूल आचार्य सेमेटिव जातिया मे मानते हैं। लालसा 
उन वस्तुओ के प्रति ही होती है, जिनकी प्राप्ति में आनन्द 088 ९; 
ससार की वस्तुओ से मनुष्य के आनन्द की तृप्ति नहीं होती, बह हे का है। 
आननन्‍द वो नाना क्षेत्रों मे पाने वी बल्पना करता है-पह घीकार वह पूर्ण 
घुक्ल जी लिखते हैं---“अत तत्त्व दृष्टि से, मनोविज्ञान सीदृष्ट से करते हुए भी 
दृष्टि से 'अज्ञात की लालसा' पा ही नहीं है । प्‌ केवल २0५00 
छिपाने वाली यृत्ति भ लालस 
जो भाषा को छिपा पृत्ति के सहारे 'प्रतात को जलता! कही जाती है।” 


१00 आचार्य रामचद्र शुक्ल : निबध-यात्रा 


शुक्ल जी के अनुसार भारतीय दृष्टि बव्यक्त ब्रह्म के प्रति जिज्ञासा और 
व्यक्त संगुण भगवान के प्रेम की लालसा तथा सामीष्य-लाभ की अभिलापा रखती 
है। हृदय की भावनाओ का अव्यक्त और अग्रोचर से कोई सम्बंध आचार्य नहीं 
मानते । वे स्वाभाविक रहस्य भावना को तो स्वीकार करते है, भिप्ते उन्होने 
जायसी में देखा, वादगत (6०४४798०) रहस्यवाद को नहीं मानते! प्राकृतिक 
सौन्दययं के आघार पर अज्ञात के प्रति अनेक मनोहर सकेतों में ही वे काव्यगत 
सौन्दर्य का अवलोरन करते हैं। इस स्वाभाविक रहस्य भावना के आगे आत्मा- 
परमात्मा की प्रणयानुभूति वे रूप-चित्रों को वे कवि वे अहकार थी तुष्टिमात्र 
बताते हैं। 

शुक्ल जी अलकार-प्रयोग, बल्पनावाद, अभिव्यजनावाद, मुब्तक वथाध्य, 
भाव-निरपेश चमत्कारवाद, अनूठेपन आदि के विरोध मे विचार व्यवत वरते हैं। 
इस निवध में इन विपयो से सम्बन्धित यहाँ ] पृष्ठ ('चित्तामणि! 2--पृष्ठ 
88-89 ) मूल विषय से छुछ असम्वद्ध से हो गए है। इस निश्रध के वीच-बीच मे 
ऐसे स्थल इसकी निवधता को क्षति पहुँचाते है । 

हिन्दी को छायावादी और रहस्पवादी कविता को घुक्ल जी वगला के अभि- 
च्यजनावाद और अभ्नैज्ञी लाक्षणिक पदावली का परिणाम समभते है। 'क्लावाद!, 
'क्ला कला के लिए! आदि परचम के वादो का विरोध करते हुए आचायें शुक्ल 
कहते हैं कि सन्‌ 885 ई० मे फ्राँस के प्रतीकवादियों ने काव्य को अपनी साम्प्र> 
दायिक भावनाओ का अखाडा बनाया और अवूढे रहस्यशाद और भावोस्मादमयी 
भक्ति को व्यक्त क्या । भारतीय वगला, भराठी, ग्रुजराती तथा हिन्दी साहित्य 
पर इसी का प्रभाव पडा । आचार्य के अनुसार भारतीय वेदान्त का प्रभाव सूफ्थि 
पर पडा प्रतिबिम्ववाद सूफियो के प्रभाव से योरप मे गया, जहाँ प्रतीववाद और 
बल्पतावाद से उसका मेल हुआ । वहाँ से रहस्यगाद का नया रूप ग्रहण करके 
बगला साहित्य के प्रभाव से हिन्दी में 'छायावाद' के नाम से प्रतिप्ठित हुआ। 
चुक्ल जी भारतीय भवित-मार्ग मे “रहस्य! या “गुह्य' का कोई स्थान नही मानते । 
वे निमृंण भक्ति को भी विदेशी वस्तु बताते हैं। वे कहते है--“'भारतीय भक्ति- 
मार्ग की रहस्यवाद का आधार लेकर नही चलना पडा । यहाँ के भक्त अपने हृदय 
से उठे हुए सच्चे भाव भगवान की प्रत्यक्ष विभूति को, बिना किसी सवोच और 
भय कं--बिता भ्रतिबिम्ववाद आदि वेदाल्ती वादों का सहारा लिए--सीधे 
अधिव करते रहे। मुसलमानी अमलदारी में श्हस्यवाद को लेकर जो “निर्गुण- 
+भवित' की बाणी चली वह बाहर से--अरब और फारस की और से--आई 
थी । वह देशी वेश में एक विदेशी वस्तु थी। इधर अग्नेझ्ञो के आने पर ईसाइयो के 
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कआन्दोलन के वीच जो बह्यो समाज वयाल मे स्थापित हुआ उसमे भी 'पौत्तलि- 
कता' का भय कुछ कम न रहा । अत. उसकी विनय और प्रार्थना जब काब्योन्मुख 
हुई तब उसमे भी 'रहस्थवाद' का सहारा लिया गया | साराश यह कि रहस्यवादः 
एक साम्प्रदायिक वस्तु है, काव्य का कोई सामान्य सिद्धात नहीं ।” छामावादी 
कविताओं के लाक्षणिक प्रयोग की जवदय शुक्ल जी ने सराहना की है। शुक्ल जी 
छायावादी कविता के छन्द-बघन-त्याग के विरुद्ध थे। नाद-सौन्दर्य बे लिए यह 
बघन आवश्यव् है। वे छायावाद और रहस्यवाद में कोई अन्तर नही करते। 
छायावाद या रहस्यवाद को वे विज्ञायती चीजो का मुरध्या' कहते हैं। छायावाद 
के काव्य-वस्तु-पक्ष को वे रहस्यवाद कहते है, और विधि-विधान (0ि7) को 


अभिव्यजनावाद | इस प्रकार शुक्ल जी स्वाभाविक रहस्य भावना के पक्ष मे हैं, 
'वाद' के विंदद्ध हैं। 


काव्य में अभिव्यंजनावाद 


82 पृष्ठो के इस विस्तृत भाषण-निवध में शुक्ल जी ने इटली निवासी ऋोचे के 
काव्य-मत अभिव्यजनावाद की झ्रालोचना की है। शुक्ल जी का कहना है कि 
क्लावाद वी तरह अभिव्यजनावाद भी जगत और जीवन के रूप-ध्यापारों और 
भावानुभूतियों की उपेक्षा करता है। भोचे इन्हे केवल काव्य के उपादान मानता 
है। सब कुछ है अभिव्यजना । शुबल जी का मत है कि हमारे यहाँ काव्य को 64 
क्लाओ से अलग माना गया था। किन्तु पश्चिम से काव्य को भी कला के अन्तर्गत 
घसीट लेने का ही यह दुष्परिणाम है, कि उसे जीवन-निरपेक्ष केवल मतोरंजन की 
वस्तू समभा जाने लगा है, काव्य को वेल-वूटे, नक्‍्काशी के तुल्य माना जाने लगा 
है। च्ोचे की दृष्टि स जगत्‌-जीवन से लिए गए रूप-व्यापारों या भाव-विचारो वी 
अनूठी अभिव्यजना ही सब बुछ है। वे रूप-व्यापार या भाव अपने भे कुछ नही, 
अभिव्यजना प्रणाली या ढौचा (077) ही सब कुछ है। क्रोचे अनुठी उक्ति की 
अपनी सत्ता मानते है, उसे विसी दूसरे कथन का पर्याय नही मानते । अभिव्यक्ति 
ही काव्य है ओर इस अभिव्यक्ति का असली रूप बाह्य तथा अत प्रकृति से परे 
भ्रात्म की निजी क्रिया बल्‍्पता द्वारा अस्तुत होता है। सहजज्ञान ([जाप्राधणा ) 
के सौंचे मे कर्यात्‌ सहजज्ञान वो दशा मे अभिव्यकत होने वे! वारण कोचे इस 
अभिव्यक्ति को अपने म पूर्ण मानते है। सहजज्ञान-प्रमूत कल्पना ही इसे पूर्णता 
प्रदाव करती है। अभिव्यजना चाहे अव्यक्त रूप मे भीतर ही हो, चाहे झब्द, रग 
रूप में बाहर प्रकट हो--हर अवस्था मे काव्य है। इस प्रकार क्रोचे ने काव्य वा 
सौधा सम्बन्ध आत्मा से स्थापित किया । स्वयप्रकाश ज्ञान (700०7) से ऋचे 
वा अभिप्राय है मन मे अपने आाप से उठी भावना जो आत्त्मा कौ जिया होती है। 
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कल्पना आत्मा की जरिया है जो साँचा (70पा) निर्माण, छर रूप-व्यापारों या 
द्रव्य वस्तुओ को उसमे ढाल कवि की कृति को व्यक्त रूप प्रदान बरती है। शुक्ल 
जी ने क्ोचे के स्वय-प्रवाश ज्ञान की अभिव्यवित व आन्तरिव पक्ष वो उपेक्षा 
करके उसे केवल बाहरी वस्तु समभकर उसदे अभिव्यजनावाद का विरोध किया 
है। इसीलिए तो वे कहते हैं कि ्रोचे वस्तु मे सो दर्य न देख उवित मे ही सौरदय 
देखते हैं । वास्तव मे ऋ्रोचे स्वयप्रकाश ज्ञान को तके बुद्धि के ज्ञान से भिरत मानते 
हैं। अत स्वयप्रकाश ज्ञान वी अभिव्यक्ति, जिसे क्रोचे ने कल्वनात्मक आत्मिव 
अभिव्यकित कहा है, हमारी समम में आत्मा की सकह्पात्मक अनुभूति (जयशंकर 
प्रसाद) और स्वय शुक्ल जी की हृदय की मुक्त दशा की अनुभूति से बोई भिन्‍ने 
चस्तु नहीं। तोचे ने भावों की अवहेलना कही नही वी। भाव और विचार तो 
अभिव्यकित मे रहेंगे ही । वह भावानुभूति और काव्यानुभूति मे अन्तर करता है, 
जो दोक ही है ५ हमारे भौतिक भाव दिचार और, रूप व्यापार स्वयप्रकाश ज्ञान 
की अवस्था या हृदय की स्वा्य-सम्बधा से मुक्त अवस्था (शुक्ल जी भी जिसे 
रसात्मक बोध के विविध रूप में स्वीकार करते हैं) मे ही काव्यानुभव वी वस्तु 
बनते हैं। यही बात भोचे कहना चाहता है। हृदय या आत्मा वी ऐगी अवस्था 
की अनुभूति था अभिव्यक्ति अपने मे पूर्ण होगी, श्रभावोत्पादक होगी, इसमे सदेह 
ही नही हो सकता ! अत हमारा विचार है कि आचाये शुक्ल क्रोथे वी ऊपरी वात 
को पकड बैठे और उसकी गहराई म नहीघुसे । त्रोचे तो अलकार को भी उवित 
से भिन्‍न स्वीकार नही करते। वह वस्तु और अभिव्यजना में मेद नहीं करता 
किन्तु शुक्ल जी की वस्तुवादी दृष्टि अलक्ार और अलकार्ये तथा वस्तु और अभि- 
व्यजना मे मेद स्वीकार करके चली है । 
शुक्ल जी इस पाइचात्य अभिव्यजनावाद को भारतीय वज्ोविववाद वा 
ही विलायती उत्थान कहते है। इस सम्ब घ मे उनका कथन है कि उक्ति ही 
काव्य है, यह तो ठीक, पर कैसी उक्ति ? आचायें उक्ति वा भावानुमोदित होना 
आवश्यक ठहराते हैं और उनके अनुमार ये 'वाद' भाव को नाममात्र का स्थान 
देते हैं । 
इस अभिव्यजनावाद और कलावाद के प्रभाव से हिन्दी कविता में जो प्रवृ- 
त्तिया पाई जाती हैं, उनका उल्लेख आचार्य जी इस प्रकार करते हैं-- 
] प्रस्तुत मामिक रूप विधान के प्रयत्न वा त्याग और केवल प्रचुर अप्रस्तुत 
रूप विधान मे ही कल्पना का प्रयोग । 
2 जीवन के किसी मामिक पक्ष को लेकर भाव या मामिक अनुभूति मे लोन 
करने का प्रयास छोड केवल उतक्ति वैचिस्य छाने का प्रयास 
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3. जीवन की विविध मामिक दशाओ को प्रत्यक्ष करने वाले प्रवध काव्यो के 
स्थान पर प्रेम-सम्बन्धी प्रगीतो की ओर प्रवृत्ति । 

4. 'अनन्त', 'असीम' ऐसे कुछ शब्दो द्वारा आध्यात्मिक रग चढाना । 

5. काव्य के सम्बन्ध में वेल, बूटे, नक्वाशी वाली हल्वी घारणा | 

6, समालोचना का हवाई होना और विचारक्षीलता का ह्वास । 


प्र 


व्यावहारिक समीक्षा-सम्बंधी निबंध 


शुक्ल जी ही हिन्दी मे नए ढग वी सर्वाज्भजीण व्यास्यात्मक समीक्षा के जन्म दात। 
हैं। कवि या लेखक की अन्त. भ्रवृत्ति में प्रवेश करके उसकी समस्त साहित्यिक 
चेतना का आकलन तथा पूरी गहराई के साथ उप्तवी कृति वे मुल्याकन का मार्ग 
सर्वेश्रथम शुक्ल जी ने ही दिखाया। उनकी ऐतिहाप्लिक दृष्टि बहुत प्रढी-चढी 
थी। वे भाषा के मरमश और बहुत बडे रस-प्राही आालोचक थे । डा० देवराज के 
शब्दों म॑ “शुक्ल जी की सबसे बडी शक्ति है रस-प्राहिता, इतनी ठोस रसज्ञता 
बाले पाठक और आलोचक बहुत कम पैदा होते हैं। कौन सा काव्य वस्तुत, 
सुन्दर, महान है, इसे पहचानने में घुक्ल जी की अन्तर्मेदिनी दृष्टि कभी धोखा 
नहीं खाती, भले ही वे सर्देव उस दृष्टि का सफ्ल विवेचनात्मक मडन् प्रस्तुत ने 
कर सकें ।” (साहित्य-चिता पृ० 67) शुक्ल जी ने सर्वप्रथम तुलना, इतिहास, 
साहित्य-शास्त्र आदि से समन्वित वैज्ञानिक पश्चिमी ढंग की व्याध््यात्मक आलो- 
चना का सूत्र-पात किया । उनके व्यावहारिक समीक्षक रूप पर हमने आगे कुछ 
विश्तारपूर्वेक प्रकाश डाला है। यहा उनके इस प्रकार के निवधो की सामान्य विशे- 
पताए ही भ्रकट करते है। वैसे तो शुक्ल जी वे इस कोदि के निबंध “चितामणि/ 
] भे सकलित केवल तीन ही बताये जाते हैं, पर जैसा कि पीछे कहा जा चुका है, 
उनके तुलसो और जायसी वे आलोचतात्मक प्रवधो वे कुछ अन्य खण्ड विपय भी 
इस कोटि कै मिबधों में ही आयेंगे, तथा उनकी सुर पर आलीचना भी इसी श्रेणी 
का विस्तृत निबंध है। उनके “गोस्वामी तुलसीदास प्रबंध वे तुलसी की भवित- 
पद्धति', “तुलसी का लोक धर्म', तुलसी की भावुकता' आदि प्रकरण भी उसी 
कोटि के निबंध हैं, जिस कोटि का “मानस वी घमम-भूमि/। इसी प्रकार 'जायसी 
ग्रथावल्री' के पद्मावत को प्रेम-पद्धति/' 'जाबसी दा २हस्पवाद' आदि बुछ विपय 
भी इसी श्रेणी मे सम्मिलित किए जा सकते हैं। 

झुबल जी के इन निवधो में भी उनका स्वाधीन चितन परिलक्षित होता 
है। उनके काव्य-अभिमत, उनका लोकादशंवाद, प्रकृति-प्रेम, उनकी रसज्ञता, 
सगुणवाद, रहस्यवाद को साम्प्रदायिक कहना तथा स्वाभाविक रहस्य-भावना 
को ही काव्योपयोगी स्वीकार करना, ऐकास्तिक प्रेम वे स्थान पर लोक-जीवन- 
बद्ध प्रेम की प्रशसा आदि सिद्धान्त हमे इन निवधों मे भी बिखरे मिलते हैं। उनके 
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व्यक्तिस्व वी निहिति भी इन निवधो मे पर्याप्त है, कम-से-व म उनने 'चितामणि/ 
2 के निवघो की अपेक्षा अधिक स्फुट और प्रवल है। सैद्धान्तित निबधों वे ही 
समान इनम भी न ह/स्यव्यग्य शैली वा वँसा पूर्णपुट पाया जाता है, न समाजे- 
दर्शन और जीवन के प्रति प्रतित्रियात्मक अनुभूतिया, जैसे कि भावो-सम्बधी 
निबधों भ। इन निवरधों मे शुक्ल जी की व्यास्यात्मक' शैली वे ही अधिक दर्शन 
होते हैं। पर व्यास्याशैली की निगमन और आागपन शैलियों जा भी वह सौप्ठद 
इन निवधों में नही । सूत्र रूप मे बहने की प्रवृत्ति इनम भी दिखाई देती है, पर 
यह कसाव यहा नही है जो मनोविकारों वाले तिबधो में है। इस निबधो की 
भाषा सैद्धान्तिक निवघो से कुछ सरल है । 'तुलसी वा भवितमार्गें और मानस 

की घर्म भूमि' शुक्ल जी के इस श्रेणी वे निवधो मे सर्वश्रेष्ठ हैं। उनमे शैली वी 

प्रौदता भी भावा-सम्बधी निवधो जैसी है। “भारतेन्दु हरि्च-द्र' निबंध मुख्य 

रूप से व्याख्यात्मक-परिचयात्मक निवघ ही है। उसम विवेचन और विश्लेषण की 

प्रदृत्ति बहुत कम है । 
आगे हम इन तीन निबघो का ही इस ढग से परिचय पाठको फो कराते 


हैं, जिससे शुक्ल जो की व्यावहारिक समीक्षा के निवर्धों की छली भी स्पष्ठ हो 
जाये। 


भारतेन्दु हरिश्चस्ध 
भारतेन्दु ही वर्तमान हिन्दी गद्य-भाषा के वास्तेब्िक स्वरूप-प्रत्तिष्ठापक तथा 
गद्य-साहित्य-परम्परा के भ्रवर्त्तक थे ! भारतेन्दु से पूर्व भाषा का प्रस्ताव-काल 
था । उसवा स्वरूप स्थिर नहीं हुआ था । राजा शिवप्रसाद और राजा लक्ष्मण 
सिंह ने अपने-अपने अलग प्रस्ताव भाषा-सम्बधी रखे। इनसे पूर्व-मुन्यी सदासुख 
लाल वी भाषा मे पष्डिताऊपन था, लल्लू लाल में ब्रजभाषापत और सदलमिश् 
में पूरबीपन बहुत अधिक था। राजा शिवप्रसाद उर्दूपन के पक्षपाती होते गए: 
और लक्ष्मण सिह वे गद्य मे आगरे की वोल चाल का भारी पुट था। उनका 
विशुद्धता का आग्रह भी अनुचित था। भारतेन्दु ने उपर्युक्त सभी लेखकों के 
दोषों को दूर किया । भारतेन्दु ने ही भाषा का ठास्तविक सस्कार किस्रा ॥ 
“पस्क्ृत शब्दों के रहने पर भी भाषा का सुबोध बना रहता, फारसी-अरवी के 
झब्दों के रहने पर भी साथ साथ उर्दृपन न आना, हिन्दी की स्वतन्न सत्ता का 
अमाण था । उनका भापा-सस्कार शब्दों की काट-छाँट तब ही मही रहा, वाबय- 
वित्यास में भी वे सफाई लाये 7 
भारेन्दु ने परम्परागत काव्य-भाषा ब्रजभाषा का भी परिष्कार कया। 

उन्होने शब्दी का तोड-मरोड बन्द क्या, और संकडो सालो से वोलचाल से हटेः 


-|06 आचार्य रामचद्र शुक्ल : निबंधन्यात्रा 


हुए परम्परागत शब्दों के स्थान पर बोन चाल वी दब्दावली का प्रयोग किया । 
“उनकी चलती भाषा के सर्वये इतने सरस और रसोले बने, कि देखते-देखते लोक- 
प्रिय हो गए । 
इस भाषा-सस्कार से भी बढव र, भारतेन्दु जी ने हिन्दी साहित्य को नव 
चेतना देने का महत्त्वपूर्ण कार्य किया । साहित्य और जीवन को ये एक-दुसरे के 
तिक्‍ट लाये। “बे सिद्ध दाणी के भ्रत्पनत सरख सहृदय कवि थे। इससे एक 
ओर तो उनको लेखवो से श्टंगार रत्त के ऐपे रसपुर्ण और मर्मस्पर्शीं कवित्त- 
सर्वये निशलते थे जो उनके जीवनकाल यें हो इधर-उधर लोगो के मुँह से सुनाई 
पडने लगे थे और दूसरो ओर स्ववेदप्रेम से भरे हुए उनके लेज और कविताएँ 
चारों ओर देश के मगल का मत्र-सा फूकतो थीं। अपनी सर्वतोमुझो प्रतिभा के 
चल से एक ओर तो वे पश्मचाकर ओर द्विजदेव को परम्परा में दिखाई पडते ये, 
दूसरी ओर बगदेश के मधुप्तदनदत्त और हेमच् की श्रेणी मे; एक ओर तो 
"राधाकृष्ण की भक्ित में कूमते हुए नई 'भक्तमाल' गूथते थे, दूसरों ओर दीका- 
चारी घुगला-भकतों को हँसी उडाते तथा स्त्री-शिक्षा, समाज सुधार आदि पर 
वयासपान देते पाए जाते ये। प्राचीन और नवीन का यहो सुन्दर सामजस्य 
आमारतेन्दु की कला का विशेष माधुरय है ।” 
नई घारा की कविता में 'भारतेन्दु की वाणी का सबसे ऊचा स्वर देश- 
“भक्ति का था।' “नीलदेवी', “भारतदु्दशा” आदि नाटकों के अतिरिवत फुटकर 
वकविताओ मे भी देश गौरव की पूर्ण व्यंजना हुई है । अतीतयी रब का वर्णव और 
चर्तमान अधोगनि पर खिन्‍्नता और क्षोभ की भावना सुरुष रूप से व्यक्त हुई 
है। “बडा भारी काम भारतेन्दु ने यह किया कि स्वदेशाभिमान, स्वजाति प्रेम, 
समाज सुधार आदि की आधुनिक भावनाओं के प्रवाह के लिए हिन्दी को चुना 
तथा इतिहास, विज्ञान, नाटक, उपन्यास, पुरातत्त्व इत्यादि अनेक समयानुकूल 
विषयों की ओर हिन्दी को दौडा दिया ।* 
आस्तेन्दु अधिकाश भाषा कवियों के समान नर-प्रकृति-बर्णन के ही कवि 
थे। उन्होने मानवी-वृत्तियो कै चित्रण का ही लक्ष्य रखा। व तो बाल्मीकि, 
कालिदास, भवभूति आदि की तरह स्वतत्र रूप से प्राइंतिक दृश्यों का चित्रण 
किया, और न ही मनुष्य को सारी सृष्टि के बीच रखकर ही देखा । “मनुष्य के 
च्यापार परिभित ओर सकुित हैं। अत याह्म प्रकृति के अनन्त और प्रसीम 
अयापारों के सुक्ष्म अशो फो सामने करके भावना या कल्पना को शुद्ध और 
विस्तृत करना भी कवि घर्म है, धीरे-घोरे लोग इस बात को भूल चले। इधर 
अच्च श्रेणी के भी जो फदि हुए उन्होंने श्रधिकतर मनुष्य फी चित्तदृत्तियों के 
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“विविध रूपों को कौशल और मामिकता के साथ दिखाया पर बाह्य प्रकृति को 
स्वच्छाद कीड़, को ओर कम ध्यूज़ दिया (* 


“बन, नदी, पर्वत झादि इन याचक (राजाश्रय-प्राप्त) कवियों को कया दे 
देते जो घे उतका वर्णव फरने जाते। सूर और तुलसो आदि स्वच्छन्द कवियों ने 
हिन्दी कविता को उठाकर खड़ा हो किया था कि रीतिकाल के श्यृंगारो कवियों 
ने उसके पैर छानकर उसे गन्दी गलियों में भठकने के लिए छोड़ दिया। फिर क्या 
था, नापिकाओं के पैरों मे मखमल के सुर्ख बिछोने गड़ने लगे । यदि कोई पद्ऋतु 

की लीक पोटने खड़े हुए तो कहीं शरद्‌ को चॉँदनी से किसी विरहिणो का 
आरीर जलाया, कहीं कोयल को कूक से क्‍्लेजों के टूक किये, कहीं किसी फो 
अभोद से प्रमत किया।” 

भारतेन्दु ने भी प्रकृति-प्रेम न दिखलाया। वे स्वभाव से भी प्रकृति के 
अनुरागी न थे। उर्दू-कविता के सपक ने भी उन्हें बाह्य-प्रकृति से दूर ही रखा। 
उनके गगा, यमुना आदि के वर्णन में भी विशुद्ध प्रकृति-चित्रण का अभाव है। 

निवधकला की दृष्टि से शुक्ल जी का यह निवन्‍्ध साधारण ही है। इससे 
छनक्रे विस्तृत अध्ययन, ऐतिहासिक जागरूस्ता और रसज्ञता का तो परिचय 


मिलता है, परन्तु उनके विशिष्ट व्यवितत्व का तथा शैली की उत्कृष्टता का इसमें 
अभाव-सा ही है। 


ठुलसी का भवित-मार्ग 


+भक्तिरस फा पूर्ण परिपाक जैसा तुलसीदास जी में देख। जाता है, वसा अम्यत्न 
महीं। भक्त में प्रेम के मतिरिकत क्षालम्धन के महत्व और अपने देग्य फा 
अनुभव परम आवश्यक अंग है। तुलसी के हृदय से इन दोनों अनुभवों के ऐसे 
निर्मल झब्द-शोत निकले हैं जिनमें अवगाहुन करने से मत को मेल कटती है ओर 
अत्यन्त पवित्र प्रफुस्लत आती है। गोस्वामी जो के भक्ति-क्षैत्र में गोल, शक्ति 
और सोन्दर्य तोनों को प्रतिष्ठा होने के कारण सनुष्य की सम्पूर्ण भावात्मिका 
अकृति के परिष्कार और प्रसार के लिए मेदान पड़ा हुआ है!” आत्मोन्‍्नति दर 
कल्याण के साथ-साथ उसमे विद्वर्मंगल और लोक-कल्याण की भावना भरी 
हुई है। यह एकदेश्ीय या एकागदर्शी नही । 

हमारः प्राचीन भक्तिसागं उपदेशो की सृष्टि करने वाला नहीं। न भक्तों 
के राम और कृष्ण उपदेशक थे, न उनके अनन्य भवत सूर और तुलसी । भगवान्‌ 
के लोकरजनकारी रूप का प्रत्यक्षीररण ही उनका उद्देश्य है। “गोस्वामी जो ने 
अनन्त सौन्दर्य का साक्षात्कार करके उसके भीतर ही झनन्‍त शील को बहु झलक 
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दिखाई है जिसके प्रकाश मे लोक का प्रमोदपूर्ण परिचालन हो सकता है। सौन्दर्य, 
शक्तित और छील--तोनों मेले मनुष्यमात्न के लिए आकर्षण विद्यमान है! रूप- 
लावण्प के बीच प्रतिष्ठित होने से शक्षित और झील फो और भो अधिक सोन्दर्य 
प्राप्त हो जाता है (” 

“चरम महत्त्व के इस भव्य मनुष्य-प्राह्म रूप के सम्मुख भाव विह्लल भपत- 
हृदय के बोच जो-जो भाव तरयें उड़्ती हैं उन्हीं की माला विनयपत्रिका है। 
महत्त्व के नागा रुप और उन भाव त्तरंगों को स्थिति परस्पर विस्‍्व-प्रतिबिस्ध' 
समझनो चाहिए । भवत मे देन्य, झा, उत्साह, बात्मग्लानि, अनुताप, 
आत्मनिवेदत आदि की गभीरता उस महत्त्व की अनुभूति की मात्रा फे झ्नुसार 
समभिए । महत्त्व का जितना हो सान्निध्य प्राप्त होता जाएगा, उतना ही अधिक 
स्फुद इन भावों का विकास होता जाएगा, और इन पर भी महत्त्व की आभा 
चढती जायगी ४" 

झुक्ल जी महत्त्व की अनुभूति को भक्ति का मूल तत्त्व मानते हैं। इसके 
साथ ही भक्त के हृदय मे अपनी लघुता की भावना जाग्रती है। वह अपने दोपो 
का परिहार और मनका परिप्कार करता है। दैन्य भक्त का बडा भारी 
बल है । 

“परम महत्त्व के सान्मिध्य से हृदय मे उस महत्त्व में लीन होने के लिए जो 
अनेक प्रकार के आन्दोलन उत्पन्न होते हैं, वे हो भक्तों के भाव हैं। कभी भक्त 
अनन्त रुप-राशि के अनुभव से प्रेम-पुलकित हो जाता है, फभी अनन्त द्ावित की 
भलक पाकर आधचर्य और उत्साह से पूर्ण होता है, कभी अनन्त शील की 
भावना से अपने फर्मो पर पछताता है, और कभी प्रभु के दया-दाक्षिण्य फो देख 
मन मे दास बाघता है । कभी अपनत्व की भावना से मीठा उपालभ भी भक्‍त 
देता है । शुबल जी तुनसी को कबीर, दादू आदि वी श्रेणी मे रखने के पक्ष में 
नहीं है। 

* भक्षित से लेन-देत का भाव नहीं रह जाता। भक्त के लिए भवित का 
आनन्द ही उसका फल है ।” ठुलसी को राम का लोकरजनकारी रूप वैसे ही 
प्रिय है जैसे घातक को भेघ का लोक सुखदायी रूप। राम की भक्त प्राप्त हो 
गई इसका लक्षण है सदाचार--मन दा फिर पडना-- 


तुम अपनायो तब जानि हों, जब मन फिरि परि है। 
“प्रभु के सर्वंगत होने का ध्यान करते-करते भवत झ्न्त मे जाकर उस 
अदस्या को प्राप्त करता है जिसमे वह अपने साथ-साथ समस्त ससार को उस 
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शक अपरिछिन्न सत्ता मे लोन होता हुआ देखने लगता है, ओर दृश्य भेदो का 
उसके ऊपर उतना जोर नहीं रह जाता 7” 


मानस की धर्म-भूमि 


“धर्म को रसात्मक अनुभूति का नाम भवित है यह हम कहीं कह आए हैं। धर्म 
है ब्रह्म के सत्स्वरूप की व्यदत प्रवृत्ति, जिसकी झसीमता का आभास अखिल- 
विद्व-स्पिति मे मिलता है। इस प्रवृत्ति पा साक्षात्कार परिवार और समाज 
ऐसे छोटे क्षेत्रों से लेकर समस्त भूमण्डल झोर अखिल विश्व तक फे धीच किया 
जा सकता है । परिवार और समाज फो रक्षा से, लोक के परिचालन में झोर 
समपष्टिरूप मे, अखिल विश्व फी शाइवत स्थिति मे सत्‌ फी इसी प्रवृत्ति के दर्शन 
होते हैं। सत्स्वरुप की इस प्रवृत्ति का साक्षात्कार जितमे ही विस्तृत क्षेत्र के बीच 
हम करते हैं, भगवत्त्वरूप फो ओर उतनो हो बढो हुई भावना हमे प्राप्त 
होती है।' 


सत्स्वरूप की इस प्रवृत्ति के अनुसार धर्म पी ऊची नीची कई कोटियाँ 
सक्षित होती हैं । गृहथरम, कुलघर्म आदि परिमित वर्ग वे कल्याण से सम्बन्ध 
रक्षने वाले धर्मं की अपेक्षा लोक घ॒र्मं, विश्वधर्म के रूप म॑ विस्तृत जनसमूह के 
चल्याण से सम्बन्ध रखने वाला धर्म उच्चकोटि [का है। सच्चे भवत पूर्ण॑धर्म 
या विश्वघर्म को ही अपनाते हैं, जो वस्तुत पूर्णपुरुष या पुरुषोत्तम म ही 
रहता है। 


धर्म का स्वरूप और बात है, उसके पालन का स्वरूप और । उच्च से उच्च 
भूमि के धर्म का आचरण अत्यन्त साधारण कोटि क्य हो सकता है--जँसे गरीबो 
का खून चूसने वाले कसी व्यवित का चीटियो को आटा खिलाना | इसी प्रतार 
निम्न भूमि क॑ घ्मं का आचरण उच्च से उच्च हो सकता है, जैसे किसी को भो 
सहायता न करने वाले वा अपने डूबतते मित्र को प्राणो पर खेल कर बचाना । 


* ब्रह्म के सतस्थरूप की प्रभिव्यक्तित ओर प्रवृत्ति को लेकर गोस्वामी जी को 
भक्षि-पद्धति घत्रो है। उनके राम पूर्णधर्म स्वस्प हैं। राम के लोला-क्षेत्र के 
भीतर धर्म फे विविध रूपों का प्रवाश् उन्होंने देखा है। घर्मं का प्रकाश अर्थात्‌ 
चह् के सत्स्वहप का प्रकाश इसी नाम-रहुपात्मक व्यवत जगत्‌ के चोच होता है। 
भगवान को इस स्थिति विधायिनों व्यक्त क्लासभे हृदय न रमाकर, थाहय जगत्‌ 
के नाना कर्मक्षेत्रों बे योच धर्म को दिव्य ज्योति के स्फूरण का दर्शन म करके जो 
भ्रांज मूद अपने अत करण के ढिसो कोने मे हो ईश्वर को ढूंढ़ा करते हैं, उनके 
सार्य से गोस्वामो जो का भक्तिमार्ग अलग है ।”? 
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“हमारे यहाँ धर्म से भ्रम्युदय और नि श्रेयस दोनो को सिद्धि कही गई है। 
परत मोक्ष का--दिसी ढग के मोक्ष का--मार्ग धर्ममार्ग से बिल्कुल प्लग-अलग 
नहीं जा सकता । धर्म का विकास इसी लोक के बीच हमारे परस्पर व्यवहार के 
भीतर होता है। हमारे परस्पर व्यवहारों का प्रेरक हमारा रागात्मक हृदय होता 
है। भत हमारे जीवन की पूर्णता कर्म (घर), ज्ञान और भवित तीनों के 
समन्वय मे है।” तुलसी की भवित में तीनी का योग है। धमं-भावना का तो उससे 
नित्य सम्बन्ध है। उनके 'मानस' में घर्म वी ऊची-नीची विविध मूमिया मिलती 
हैं। जहा कत्तंव्य-अकत्तंव्य की भावना आती है वहा परिमित धर्म का उल्लघन 
करक॑ लोकघर्म का पालन ही उत्तम समझा जाएगा। इसी व्यापक धर्म के पालन 
के लिए हूं। तो भरत अपनी माता को कठोर वचन सुनाते हैं। “धर्म जितने ही 
झधिक विस्तृत जनसमूह के सुख दुल से सम्बन्ध रखने वाला होगा उतनी हो 
उच्च श्रेणी का माना जाएंगा। धर्म फे स्वरूप फो उच्चता उसके लक्ष्य फी 
व्यापकता के अनुसार समभो जातो है। जहाँ परम की पूर्ण, शुद्ध और व्यापक भावना 
फा तिरस्कार दिखाई पड़ेगा वहा उत्कृष्ट पात्र के हृदय मे भी रोष का आबि- 
भव स्वाभाषिक है। धर्म का विरोध झौर राम का विरोध एक हो बात है। 
इसी घर्मं के पालन वे. लिए लोक-पीडक भाई का साथ छोड, ग्रृूह-धर्मं था कुल- 
धर्म की अवहेलना कर, विभीषण राम-पक्षी बना । 

०० 


शुक्ल जी के निवंधों में उनका व्यक्तित्व 


विषय प्रधान अयया व्यक्ततिश्व-प्रधान--साहित्य में साहित्यकार का व्यवितत्व 
निहित रहता ही है। फिर निवन्ध तो सर्वेधा वैयवितिक प्रयास है। 'लेखक के 
व्यक्तित्व और उसके आन्तरिक भावों को साक्षात कराने मे ही निवस्ध की 
विशेषता है।' पश्चिम के आलोचक निवन्ध की विशिष्टता व्यवितत्व की प्रधानताः 
मे मानते हैं। बात है भी ठीक । किन्तु उनका विचारात्मक' निबन्धों वे सम्बन्ध 
मे प्रश्न यह उपस्थित हो जाता है कि उनका वैशिष्ट्य विपय की प्रघानता मे माना 
जाय या व्यक्तित्व की प्रधातता मे । वास्तव में विचारात्मक निवन्धों में दोनो का 
ही महत्त्व रहेगा । दोनो साथ-साथ एक*दूसरे बे पूरक होकर चल सकते हैं। 
पश्चिम में 'एस्से” शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम सोलहवी शताब्दी में फराँसीसी 
लेखक मो तेन ने “प्रयत्न के अर्थ मे किया था। यही मोन्तेत महोदय साहित्य वी 
इस विधा के प्रवंतक माने जाते हैं। उम्तने अपने लेसो वे सम्बन्ध में कहा है--“ये 
मेरी व्यक्तिगत भावनाएं हैं ।” वास्तव मे मोन्तेन ने अपने हृदय के उद्गारो तथा 
मानवीय जीवन के प्रति अपनी भावात्मक प्रतिक्रियाओं को ज्यो-वा-त्यो बिया 
किसी तारतम्य और झखला के शब्दबद्ध कर दिया था। मन के भावों वी अभि- 
व्यक्ति की यह पद्धति उस समय नई थी और उसने इसे 'एस्से” के नाम से पुकारा। 
पहले-पहल वर्षों तक अग्रेज़ी एस्से मे विषय्र की सुसम्बद्धता और खश्यूखला तथा 
कला-लाघव का अभाव रहा | एस्से के मोन्तेन द्वारा प्रचलित इस रूप को देखकर 
ही डा० जानसन ने 'एस्से' की परिभाषा दो--28589 $ & ]0056 $]9 ० 
ग्रा0, 7 पारहुप्रॉथ्ा, 70825९0. छ९०८, 0: 3 ३€हपरॉब 06 0960ए 
ए०:0था॥970०४.” परन्तु अब एस्से को स्वच्छन्द मन का असम्बद्ध विचरण नही 
माना जाता। ]7वी धताब्दी से ही पश्चिम मे भी एडिसन, लैम्ब, पेटर आदिः 
लेखको ने विषय की सम्बद्धता को निवन्ध का गुण माना है। हबँर्ट रीड ने निबन्ध 
को “कसी विपय का व्यक्तिगत विश्लेषण” कहा है। एक अग्रेज़ समीक्षक ने 
निबन्ध मे विषय की बजाय व्यक्ति की प्रधानता पर जोर देते हुए लिखा है--- 
+/#ज ढ5549ए १$ 4 रप्ा8 ज़ाणा इ5ण7९0०76 6065 ग्राफ्रशा, 870 पा 
ए00ां ० प6 ९४४३७ ॥5 रण 6 5ए0॥९०६, 07 क्षाए ४70९९ एव] $परी००, 
छफ्न (६ थीभाए। ण॑ एक_्षणाभा५ ” इस सम्बन्ध मे हमारा क्यन यही है कि 
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'निस्सदेह निबन्ध बैयक्तिक प्रयास होता है, पर विचारात्मक निवन्धो में यह प्रयास 
'विपय से ही सम्बद्ध होता है । 'आ9 इ४०)८७ जरा ४एरी०८! से विपय वी जव- 
हेलना काअर्य नही लिया जा सकता । विचारात्मक निबन्ध-लेखकसुचितित विषय 
पर ही लेखनी उठाता है और उसे अपनाकर उसमे अपना वैयवितक प्रयास दिखाता 
है। इस प्रकार विचारात्मक निबन्धो मे विचारो को सगठित, मौलिक परम्परा के 
कारण विषय की प्रधानता तो रहनी ही चाहिये। किन्तु उसके साथ ही लेखक के 
व्यक्तित्व के प्रकाशन से उसका वोई विरोध नही है । 

इस सम्बन्ध में शुक्त्र जी के विघारों का उल्लेख करना भी समीचीन 
होगा। उन्होने 'हिन्दी साहित्य वे इतिहास' में लिसा है--“'आधुनिक पाश्चात्य 
ज्षक्षणो के अनुसार निवन्ध उसी को कहना चाहिए जिप्तम व्यक्तित्व अर्थातू 
अ्यक्तिगत विशेषता हो। बात तो ठीक है यदि ठीक तरह से समझी जाए। 
व्यवितगत विज्येपदा का यह मतलब नही कि उसके प्रदर्शन के लिए विचारों की 
अ्वूखला रखी ही न जाए या जात-वूककर जगह-जगह से तोड दी जाए, भावों वी 
विचिश्रता दिखाने वे लिए ऐसी अर्थ-योजना की जाए जो उतकी अनुभूति व॑ प्रकृत 
था लोक-सामान्य स्वरूप से कोई सम्वन्ध ही न रखे अथवा भाषा से सरवस वालो 
'सी कसरतें या हठयोगियो के से आसन कराये जाएँ, जिनका लक्ष्य तमाशा दिखाने 
के सिवा और कुछ न हो ।” 

“सार की हर एक बात और सब बातो से सम्बद्ध है। अपने-अपने मानसिक 
सधघटन के अनुसार किंसी का मत किसी सवन्ध सूत्र पर दौठता है, किसी का किसी 
पर * * “जो कंणण प्रकृति के हैं उतका सन किसी बात को लेकर अर्थ-सबन्ध- 
सूत्र पकड़े हुए कर्ण स्थलों की ओर झुकता ओर गभीर बेदता का अनुभव करता 
चलता है। जो विनोदशील हैं उनकी दृष्टि उसी वात को लेकर उसक॑ ऐसे पक्षों 
की ओर दौडती है जिन्हें सामने पाकर कोई हसे बिना नहीं रह सकता। (पृष्ठ 
905--6 

इस परत हमने देखा कि निवन्ध मे व्यक्तित्व की विशिष्टता शुक्ल जी भी 
स्वीकार करते हैं, परन्तु विषय को ताक पर रखकर नहीं। वास्तव म्‌ निर्वन्ध 
निवन्धा में निवन्ध का वैशिष्दूय व्यक्त की प्रधानता में अधिक रहता है, किस्तु 
परिवध या विषय-प्रधान निवन्धों भे विषय-प्रतिथभादन की महत्ता कुछ अधिक 
“रहती है और उस विपय प्रतिपादन में ही निबन्धकार का व्यक्तित्व भी खूब 
उभर आना चाहिए। शुक्ल जी के निबन्ध विषय प्रधान ही हैं क्योकि उन्होने 
सबंत्र विषय को महत्ता दी है, निजी व्यक्तित्व के प्रकाशन को नहीं। जहा कही 

उन्होने इधर-उधर अपनी मन प्रवृत्ति के अनुसार दृष्टि दौडाई है, वहा भी वे 

अर्थ-सस्वन्ध-सूत्रों को पकडे हुए रहते है जिसके कारण विषयातर कही नही होने 
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चाया। रिस्तु फिर भी उसने इन निबन्धों में उसरा ध्यवितत्य भी सजोब द्दो 
जउठा है । 
घुबत जी से वित्तामणि बे निवेदन में बहा है--“इग बात वा निर्णय मैं विश 
पाठतों पर ही छोडता हूँ दि ये निवन्‍्ध विषयप्रधान हैं या व्यक्षितप्रधान ।/ वास्तव 
में मैं समभता हूँ वि घुवल जो गा इस सम्बन्ध भे बुछ ने बहना सामिप्राम है। 
जो निबन्धों में मेवल स्यवित गी प्रधानता था विषय भी प्रधानता ही दूँढा परते 
हैं, उनको शुवत जी अपने नियस्धों ग सम्बन्ध में बुछ न महूर र यही बताना चाहते 
हैं--जैसावि' उनके इतिद्वास के उदाहरण से भी स्पष्ट है--वि विवन्धों मे यदि 
विवय वी ग्रधातता हो तो भी उससे व्यवितत्य ये ध्रर/शन वा कोई विरोध मही । 
मिवन्धों में विषय वी प्रधानता होते हुए भी व्यवित्रव वा पूरा प्रराशम हो समता 
है। 
लेखक ये उद्देश्य, प्रवृत्ति और धली तथा पाठ की उपलब्धि आदि पी दृष्टि 
से घुत्ल जी ये निवन्‍्ध है विपय प्रधान ही। उन्हें स्शवित-प्रघान निर्य न्ध मिबन्प 
नही माना जा सदता। छुकल जी ने अपनों बोद्धिर यात्रा में पड़ने थाले बुछ 
लितन-मनन-प्रधान विषयों को थुना है, और अपनी ओर रे उनकी पूर्ण विवेचना 
प्रस्तुत करने का प्रयास जिया है। धुवल जी निश्चित रूप से इन गूढ़ विपयो ये 
सम्बन्ध में पाठकों की जानकारी यराना ही नही, भवितु उनवो बुद्धि मो उत्तेजित 
करना घाहते हैं। उनया उद्देश्य गरभीर स्थायी विपयो मरा माभिया वियेजन है। 
आरम्म से अन्त तब' वे विषय का त्रमिक प्रतिपादन बरते हुए, विषय से वध्वर 
चलते हैं। अनेक स्थलो पर उनवी अपनी जीवन-अनुमूतियो, ध्यक्तिगत सस्मरणों 
और घटनाओ वा उल्लेख हुआ है, विन्तु वे सब नियन्ध में अनिवार्य रप से विषय 
से सम्बद्ध होते हैं। 
घुक्ल जी के इन निबन्‍्धों मे पाठक का भी सर्वाधिक ध्यान विपय वी ओर 
रहता है और उसकी बुद्धि विषय के गभीर पक्षो पर दौंडती है। इस प्रकार 
पाठक के प्रहण करने वी दृष्टि से भी निवन्‍्ध विपय प्रधान ही माने जायेंगे। इन 
निवन्धों की कली भी विपय-प्रघान निवन्धों वी गभीर विवेचनात्मव शेली है। 
इस प्रकार क्या लेखक के उद्देश्य वी दृष्टि से, वया निवन्धों वे स्वरूप और शैली 
यो दृष्टि से तथा क्या पाठक की दृष्टि से, शुक्ल जी वे निवन्‍्ध विपय-्रधान ही 
हैं। परन्तु, जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, विपय-प्रधान होते हुए भी ये व्यवित- 
निष्ठ हैं! उनम शुक्ल जी का व्यवितत्व पूर्ण रूप से प्रतिफलित हुआ है । शुक्त जी 
के विचारात्मक निवनन्‍्धों मे विशेषत्तर 'चिंतामणि” | के निवन्धों में विषय और 
व्यक्तित्व का जैसा सुयोग है, वैसा बहुत वम देखने मे आता है। विषय के गभीर 
और सूद्षम प्रतिपादन मे जो लेखक अपनी भावात्मक प्रकृति, अपनी शैलीगत 
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विधिष्टता भी खुलकर दिखा जाता है, उसको निवन्‍्ध कला के उत्कर्ष मे कया 
सदेह हो सकता है। ससार भर के साहित्य मे वहुत कम ऐसे विचारात्मक निबन्‍्ध- 
कार मिलेंगे, जितके निवन्‍्धों में विचारों की गहन-गुफित परम्परा के साथ-साथ 
व्यक्तित्व का भी त्रिविध मामिक प्रकाशन हुआ हो । 
शुक्ल जी के निवन्धों भे उनके त्रिविध व्यक्तित्व का प्रकाशन पूरी तरह से 
हुआ है। एक तो उनके निबन्धों मे उनदे व्यक्तिगत विचारों की मौलिक छाप 
सर्वेत्र पाई जाती है। उतके निवन्ध उनके अपने गभीर अध्ययन, चिंतन और 
मनन के द्योतक हैं। उनकी विशिष्ट विचारघारा, लोकादशवाद, समाज तथा 
जीवन-दर्शंन, उनकी अपनी साहित्यिक सान्यताएँ, मत और सिद्धान्त स्थान-स्थान 
पर उनके निवन्धो मे प्राप्त होते हैं। घुक्‍ल जी के विशिष्ट जीवन दर्शन तथा 
लोकादशंवाद, ओर साहित्य-समालोचक के रूप पर हमने आगे विस्तार के साथ 
प्रराश डाला है | भगवड्भूक्ति के मम्वन्ध मे निजी विचारो की व्यक्तिगत स्थापना 
का एक उदाहरण देखिए  “मगवद्धूक्ति के लिए हम तो प्रेम की वही पद्धति 
(लोक-जीवन बद्ध-प्रेम) समीचीन मानते है जबकि प्रिय वे सम्बन्ध से सारा जगत्‌ 
प्रिय हो जाता है। हम तो जगत्‌ के बीच हृदय के सम्पक्‌ प्रसार में ही 
भवित का प्रकृत लक्षण देखते हैं। क्योकि राम की ओर ले जाने वाला रास्ता इसी 
सत्तार से होता हुआ गया है। जब कोई राम-भक्त प्ुश्न-कलत्र, भाई बधु का राग 
छोडने, क्में-पथ से मुह मोडने और जगत्‌ से नाता तोडने का उपदेश देता है तब 
मेरी समझ जवाब देने लगती है।” “मैं' शैली मे वैयक्तिक मान्यता को इस स्थापना 
में उनका व्यक्तित्व पूर्ण सजीव है । अपनी भावात्मक प्रतिक्रिया भी वे साथ-साथ 
देते चलते है। दूसरे, उनकी अपनी भावात्मन प्रवृत्तियों, विशिष्ट रुचियो-अद॑चियो, 
विपय के प्रति निजी भावात्मक प्रतिक्रियाआ, व्यक्तिगत भावनाओं, अनुमूतियो 
अर्थात्‌ उनके आस्तरिक भावो के साक्षात्त्‌ करने के रूप म उनका व्यक्तित्व स्थान- 
स्थान पर प्रकट हुआ है। यह भाव वैशिष्टूय कई रूपो में दिखाई देता है--- 
के साहित्य के भावों की श्रभिव्यक्ति में--जैसे घोल के प्रसंग पर रामचन्द्र 
जी के शील का मोहक रूप--सुनि सीतापति सील सुभाउ---आदि (श्रद्धा-- 
अक्ति) भगवान्‌ के सामीष्य की वात पर रसखान के “मानुष हो तो वही 
रसखान'* “वाले प्रसिद्ध स्वेये का उदाहरण देना, प्रिय के सुख वी चिंता 
वे लिये सूर का 'सदेसो देवकी सो कहियो” पद, ग्लानिसे भरत की 
ग्लानि का वर्णन आदि | 
ख सामाजिक बुरादयों के प्रति भावात्मक व्यंग्यात्मक प्रतिक्षिया के रूप 
भे-जैसे “श्रद्धा-भवित! निवन्‍्ध मे झूठे सार्वजमिक उद्यौग कर्ताओ, 
नकेलचियों (हितोपदेश्य के गधे ने तो काघ की खाल ही पस्‍्ोढी थी, पर ये 
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लोग बाघ की बोली भी बोल लेते हैं), झूठी श्रद्धा करने और करवाने 
वालो पर फवबतिया, 'उत्साह' नामक निवन्‍्ध में हिन्दू जाति की 
अकर्मण्यता पर सुन्दर चोद--श्रीदृष्ण ने कर्म-मार्गे से फलासवित की 
प्रवलता हटाने का वहुत ही स्पष्ट उपदेश दिया, पर उनके समझाने पर 

भी भारतवासी इस वासना से ग्रस्त होवर कर्म से तो उदासीन हो बैठे 

और फल के इतने पीछे पडे कि गरमी भ ब्राह्मण को एक पेठा देकर पुत्र 
की आशा करने लगे, चार आने रोज का अनुप्ठान कराके व्यापार 

मे लाभ, झत्रु पर विजय, रोग से मुक्ति, धन-धान्य की वृद्धि तथा और 
भी न जाने क्‍्या-वया चाहने लगे ।” 'लोभ ओर प्रीति! में लोभियो पर 

फबती आदि। 

ग क्षात्र धर्म के अमर पुजारी के रूप मे शुक्ल जी वा व्यक्तित्व सर्वत्र स्पष्ट 
है। यह उनके लोकादर्शवाद का ही प्रमुख रूप है। इसकी अभिव्यवित मे 
कभी-कभी उपर्युक्त व्यम्य के स्थान पर उनका क्षात्र-तेजमय आक्रोश 
स्पष्ट दिखाई देता है। “लोभ और प्रीति” मे ये पक्ितिया देखिए--- 'जब 
तक यह्‌ व्यापारोन्माद दूर न होगा, तब तक इस पृथ्वी पर सुख-शाति न 
होगी। दूर वह अवश्य होगा। क्षात्र-धर्म की ससार मे एक बार फिर 
प्रतिष्ठा होगी, चोरी का बदला डर्कृती से लिया जाएगा।” 

घ व्यक्तिगत रुचियों-अरुचियों को प्रकट फरके--जैसे पक्के रागियोंसे 
नफरत, देश के कण-कण से अनुराग जताने वाला उत्कट देश-प्रेम, प्रकृति 
से प्रेम, प्रशृति के साधारण-असाधारण सभी रूपो से अनुराग, भ्तीत- 
प्रेम, वर्तमान व्यवसाय ग्रुग की सम्यता और सस्कृति को मर्कंद और 
मत्स्य तुल्य मानना आदि। 

ड' चेयश्तिक सस्मरणों, प्रसमों और घटनाओं फी अभिव्यक्ति में भी 
शुक्ल जी के व्यवितत्व का सुन्दर प्रकाशन उनके निवन्धो मे हुआ है । 'मैंः 
झोली मे अपने से सम्बद्ध धटनाओ और अनुमूतियों को श्रकट वरके शुद्ल 
जी ने अपनी अमिट छाप निवन्धो पर लगा दी है। इन प्रसगो से उनकी 
व्यक्तिगत भावनाओ, भ्रतिक्रियाओ का ही प्रकाशन हुआ है। जैसे 'लोभ 
और प्रीति” नामक निवन्‍्ध मे एक लखनवो दोस्त के साथ साची का स्तूप 
देखने का प्रसय और उसमे उनका भ्रक्मति प्रेम तथा आजकल के बाथुओ 
पर फबती, “अ्रद्धा-मक्ति' मामक निवन्ध में छुक्‍्ल जी एक दुकानदार 
की उक्ति पर अपना व्यग्य प्रकट करते हुए सुनाते हैं-..एक दिन मैं 
काशी की एक गली से जा रहा था। एक ठठेरे की दुकान पर कुछ परदेशी 
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यात्री पिसी वरतन वा मोल-माव मर रहे थे कि इतना नही-इतना सो 
तो लें। इतने ही मे सौमाग्यवश दुवानदार जी यो ब्रह्मशानियों वें यावय 
याद भा गये और उन्होंने घट पहा-माया छोड़ो और इमे से सो ।" 
इसी प्रवार 'त्रोष/ नामव नियध भे घुकल जी लिखते हैं--"एक वार मैंने 
देसा जि एक द्राह्मण देदता घूह्दा पूरते-फूएसे थद गये। जब आग ने 
जसी तथ उस पर कोध मरे चूहे मे पानी डाल किलारे हो गए।! 
'रसात्मक बोघ ये विविध रूप! मे ज्ञाने्द्रियों द्राय विभिन्‍न अनुभवों पर 
विचार बरते हुए थे बहते हैं--'“रात्रि म, विशेषत: यर्पा बी रात्रि मे 
भीगुरों और भित्लियो वे मष्यार मिश्चित सीलापर का बधा तार सुनवर 
सडवपन में मैं यही सममता था वि रात बोल रही है /” 'लग्गां और 
रसानि! मे व्यग्य-मिचित तथ्य को प्रवट करते हुए यहते हैं--' मैंने दुत्ते वे' 
बई झोतीनों गो अपने बुत्ते की बदतमीजी पर धरमाते दसा है ।” कही- 
बही मह आत्म-यथा-तत्त्य सब तिव शैली में भी व्यपत हुआ है, जैसे--- 
“योड़े दिन हुए बिसी लेसक ने कही पढा कि भ्रतिभाशाली खोग बुछ 
उग्रता ओर पागसपन लिए होते हैं ॥ तव से वे यरावर अपने म इन दोनो 
शुभ शक्षाणो की स्थापना मे यत्न म सगे रहते हैं। सुनते हैं कि पहले म ये 
बुछ शतवार्य भी हुए हैं, पर पागलपन बी सकल करना बुछ हसी-सेज 
नही, मूलचूक से कुछ राममदारी वी बातें मुह से निकल ही जाती हैं ।' 
तीसरे, '8390 ॥$ 0॥6 गायव रैधा॥$८।(" वी उवित घुक्ल जी पर पूर्ण सार्थक 
बठती है। शुक्ल जी की गरभीर वियेचनात्मव व्यजना प्रधान समास शंली उनके 
व्यवितित्व का एक बहुत बड़ा स्मारक है / घुक्‍्त जी बी किन्ही परवितरयों को छठा 
लीजिए, लगेगा कि इनया लेखक बहुत गहरा सोचता है। उसवा अध्ययन विस्तृत 
है और वह गभीर प्रद्वति वा मालिव है। हिन्दी वे इने-गिने श्लेली-निर्माताओं में 
शुपल जी वा विशिष्ट स्थान है। उनवी दौली की व्यक्तिगत विशेषताओं पर हम 
आगे गद्य-शली प्रकरण मे विस्तार बे साथ विचार बरेंगे। 
इस प्रवार हमने देखा वि दुक्‍्ल जी ये विवन्धों में विषय के साथ व्यवितत्व 
की निद्विति स्वत ही हो गई है। उनमे दोनो तत्वों कार उपयुवत्त और सयत 
सल्निवेश मिलता है। डिन्‍्तु इस सम्बन्ध में यह याद रहे कि उनवा व्यवितत्व 
जितता सनोभावों सम्बन्धी निवन्‍्धों में सुलवर प्रकट हुआ है उतना अन्य विबन्धों 
में नही। विषय और व्यक्तित्व दोनों वे सयत सब्निवेश को उपर्युकतर स्वापना 
उनके कैवल मवोभावों सम्बन्धी निब्धों को दृष्टि मे रफ़रर की गई है। उतके 
दोष निवन्धों में व्यक्तित्व का पुट अपेक्षाकृत बम है। 'चित्रामणि'--] के अन्य 
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निबन्धों में भी व्यवितत्व पर्याप्त मात्रा भे प्रकट हुआ है, किन्तु --'वितामणि' 2, 
के प्रवन्ध-निवन्धो में व्यक्तित्व की और भी कमी पाई जाती है। इन निबन्धों मे 
हम विषयी को बहुत बार भूल सकते हैं, पर विषय को नही भूल सकते इसलिए ये: 
निवन्ध शुक्ल जी के दैंसे व्यक्ति-निष्ट निबन्ध नही माने जा सकते, जैसे मनोभावो” 
के निबन्ध हैं। यही बात उनके “भवित वा विकास', 'वल्लमभाचाय॑ं', जायसी आदि 
पर आलोचनात्मक प्रवन्धो के बारे मे की जा सकती है । 


०० 
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(क) शुक्लजी का समाज-जीवन-दर्शन 
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विशेष रूप मे एक जीवन का व्याख्याता, जीवन का आलोचक होता है । वह एक- 
इतिहास-वेत्ता या एक दार्शनिक अथवा कवि या उपन्याक््कार वी तरह जीवन 
का अवलोकन नही करता, किन्तु इन सबका मिश्चित रंग उसमे पाया जाता है। 
इस दृष्दि से निवधकार रामच-द्र शुकलजी की एक बहुत वडी विशेषता है उनवग 
जीवनावलोक्न या जीवन की ब्यारझुपा। यद्यपि उन्होने एक उपन्यासकार या 
भहाकाव्यकार अथवा कसी समाज-शास्त्री और इतिहासकार को तरह णीवस 
की व्याख्या प्रस्तुत नही की, तो भी उनके जीवन-दर्शन मे एक उपस्यासकार की+ 
सी व्यापकता और व्याख्या है, एक कवि की-सी मामिक अनुभूति है, एक इतिहास- 
चेत्ता की-सी ऐतिहासिक दृष्टि है और समाज-शास्त्री एव दार्शनिक की-सी यहुराई 
और सूक्ष्मता पाई जाती है । यद्यपि उन्होने समाज-शास्त्रीय या सास्झतिक- 
ऐतिहासिक विषयों पर लेखती नहीं चलाई, फिर भी उनके निवधों में जीवन 
और समाज सम्बन्धी विचारधारा इतनी व्यापकता, भूक्ष्मता गहराई और पूर्णता 
से प्राप्त होती है, कि उनकी प्रतिभा के आग आश्चर्यचकित हो नतमरतक होना 
पडता है। उनके निबधों मे जीवन-सम्बन्धी अमूल्य विचार मोतियों की तरह 
विखरे पड़े हैं । 

साहित्य और जीवन---शुक्लजी एक बहुत बडे बस्तुवादी, जनवादी, जीवन- 
बादी आलोचक और विचारक थे। उनके हृदय मे जनता और देश के लिए 
अगाध ममता थी। उन्होने साहित्य की जनवादी, समाजिक शक्ति को जगाया। 
वे साहित्य और जीवन को निकट लाये । उन्होने जीवन और साहित्य के भावों 
में मूल अन्तर नही देखा । रस के अतोकिकत्व को उन्होने लौकिक सिद्ध करिया। 
रस की स्थिति काव्य से अलग लौकिक जीवन मे भी बता कर जीवन के भहृत्त्व 
को स्थापित किया । उन्होने लोकजीवन की ठोस घरती पर पैर जमा कर अपनी 
साहित्यिक स्वाप्नाए की हैं । काव्य की कठ्ोटी लोक-्सामान्य वी भाव-भूमि 
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निर्धारित करके शुकलजी ते हर तरह की व्यक्तिवादी और आवदधादी सकुचित 
वयारणाओ से साहित्य को मुक्त करने का प्रयास किया और उसे सामाजिक 
जीवन का अग॒ बनाया । 
शुब्लजी जगत और जीवन की सत्यता को स्वीकार करने वाले, जगत लौर 
जोवन मे ही अपार सौन्दय-माधुय देखने वाले साहित्याचाय्य थे । मनुष्य के भावों 
चा स्रोत गद्दी लाना रूपात्मक जगत है। इससे बाहर सोन्दर्य की स्थिति वे 
स्वीकार नहीं करते | वे मानव ज्ञान को भी लोक-बद्ध मानते हैं। ज्ञान इस 
स्यकत भर गोचर रूप-जगत्‌ का ही होता है, अज्ञात, रहस्यमथों अगोचर शबवित 
का नहीं । वे 'अध्यात्मक' शब्द को हो काव्य में स्थान नहीं देना चाहते । 
उनके अनुसार कविता फी प्रेरणा प्रवृत्तिुलक है । काव्य व्यवहार का 
याघक नही | वह कमेण्यता जगाता है। कलावादियो की तरह वे कविता को 
मनोरंजन, विलास यथा क्रीडा की वस्तु नही मानते। बे स्पष्टत: ललकार कर 
कहते हैं--“काव्य को हम जीवन से अलग नही कर सकते। उसे हम जीवन पर 
मामिक प्रभाव डालते वली दस्तु मानते है । 'कला कला ही के लिए' बाली बात 
की जी होकर मरे बहुत दिन हुए । एक वया कई क्ोचे उसे फिर जिला नहीं 
सकते ।” (काव्य मे अभिव्यजनावाद) | कविता को वे खुशामद और दिल- 
अहलाव की वस्तु नही भानते थे। इसीलिए उन्होने रीतिकाल की श्यगारिक 
“रचनाओं का विरोध किया। ये रबनाएँ जीवन के प्रगतिशील तत्त्वों से रहित 
और यथार्थ जीवन से दूर थी । कल्पमावादियों को भी वे स्पष्ट कहते हैं कि 
“कल्पना” इस वस्तुजगत से अलग किसी अन्य अदुमुत सृष्टि की रचना नहीं 
करती। इस प्रकार शुक्लजी एक कर्मठ जन-साहित्यकार थे। लोक-हुदय, लोक- 
मंगल या लोक-हिल की अवहेलना करके रचे गए साहित्य की थे कल्पना ही 
नही करते थे । उनके आदर्श कवि ग्रोस्वामी तुलसीदास की ये पक्तिया उनके 
विचार-स्वरूप भी प्रस्तुत की जा सकती हैं--- 
कीरति, भणिति, भूति भल सोई । सुरसाशि सम सब कह हित होई॥ 
लोक-जीवन और करमं-सोन्दय्य की भावना की प्रतिष्ठा के लिए ही वे 
“भारतीय प्रवधकाव्यो और उनकी लोक-जीवनबद्ध प्रेम-पद्धति की प्रशसा करते 
हैं -“भारतीय प्रवंधकाव्यो की मूल प्रवृत्ति लोक-जीवन से सरिसष्ट ड्रेम के 
बर्णेन की ओर ही रही । आदि कवि ने राम और सीता कै प्रेम का विकास 
मिथिला या अयोध्या के महलो और बगीची मे न दिखाकर दड्कारण्य के विस्तत 
कर्मेक्षेत्र के बीच दिखाया है। उनका प्रेम जीवन-यात्रा के मार्ग मे माधुय॑ फैलाने 
चाला है, उससे अलग किसी कोने मे चोकडी या आहे भराने वाला नहीं।” 
ईलोभ और प्रीद़ि) । घुक्लजी इस्सी लोक-जीवनवद्ध प्रेम के हामी हैं। “उस 
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ऐकाल्तिक प्रेम की अपेक्षा जो प्रेमी को एक घेरे मे उसी प्रकार बन्द कर देता 
है जिम प्रकार कोई मर्ज मरीज को एक कोठरी मे डाल देता है, हम उस प्रेम का 
अधिक मान करते हैं जो एक सजीवन रस के रूप मे प्रेमी के सारे जीवन-पथ को- 
रुमणीय ओर सुन्दर कर देता है ।” (लोभ और प्रीति) । 


मनों विज्ञान और जीवन-- हम पौछे कह आये हैं, शुक्लजी का मनोविज्ञान 
व्यावहारिक और नीति-प्रधान है। उसका एक ठोस सामाजिक आधार है। उनके 
भाव-निरूपण का उद्देश्य भी मनुष्य की व्यावहारिक, स्वाभाविक प्रवृत्ति को 
जगाना है । वे प्रत्येक मरोविकार का सामाजिक दृष्टि से अवश्य विचार करते 
हैं। पश्चिम वे मनोविज्ञान की व्यक्तियादी श्रवृत्ति को उन्होंने नहीं अपवायो,- 
ने ही जड यात्रिक भौतिकवादियो की उस विचारधारा को माना, जिसमे 
व्यक्ति को केवल परिस्थितियों का दास समझकर उसकी स्वतत्र शक्तियों की 
उपेक्षा की जाती है | उनके मतोविज्ञान-निरूपण की समाज-शास्त्र की अद्भुत देव 
है। घे प्रत्येक भाव के समाज-उपयोगी-अनुपयोगी पहलू पर अवश्य प्रकाश डालते” 
हैं। ईर्ष्या के सम्बन्ध मं उनका कथन है--/ईर्प्या सामाजिक जीवन की कृत्रिमता 
से उत्पन्न एक विष है ।” दे ईष्या को अनावश्यक भाव बताकर उसकी तुलना में 
स्पर्दा का महत्त्व आकते हैं। "स्पर्दा सस्तार में गुणी, प्रतिष्ठित और सुखी लोगो 
की सख्या में कुछ बढती करना चाहती है और ईर्ष्या कमी ।” सामाजिक जीवन 
में अत्याचारी-अम्यायी से समाज की स्थिति-रक्षा के हेतु वे क्रोध को आवश्यक 
बताते हैं / लोग पीडक रावण के दमन से अ्वृत्त रास के आसतेय मेत्रों में भी उन्हे 
अदूमुत सौन्दर्य दिलाई दिया । “क्षमा जहा से श्रीहत हो जाती है, बही से कोष 
बे सौन्दर्य का आरभ होता है ।” (क्रोष) ॥ वे मगल का विधान करने वाले दो 
भाव बताते हैं, कदणा और प्रेम । इनमें भी “हमारे यहां के कवियों ने लोक-रक्षा 
के विधान में करुणा को ही बीज भाव रखा है ।” “दूसरो की पीडा-वेदना देख 
जो करुणा जगती है, उसको अनुमूति सच्ची रसानुमूति होती है”---(रसात्मक 
बोघ के विविध रूप) । शील के लिए वे लज्जा और सकोच को आवश्यक बताते 
हैं, पर साथ ही इन की अतिशयता लोक-व्यवहार-वाघक भी कहते हैं। ग्लाति को 
थे आत्म-परिष्कार का हेतु बताते हैं । श्रद्धा और भविति की भी दे सामाजिक 
उपयोगिता सिद्ध करते हैं । “उत्साह में वे कर्मयोग की प्रतिष्ठा करते हैं। वे 
लोकहित को ही भावों वे शुभाशुभ रूप को परखने की कसौटी बताते हैं। किसी 
भाव के अच्छे था बुरे होने का निश्चय अधिकतर उसकी प्रवृत्ति के शुभ या 
झशुभ परिणाम से होता है ।” (उत्साह) । इस प्रकार उनके निब्रधों से सेकडो 
उद्धरण देकर यह दिखाया जा सकता है कि उनके भाव विवेचन की आधार- 
शिला लोकहित, लोकादझ्श और लोक-व्यवहार है । 
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शुक्लजी का कर्म-दर्शन--क्षात्र-घर्म के कर्म-सौन्दर्य के सच्चे उपासक--- 
शुक्लजी का जीवन-दर्शन पूर्णतः प्रवृत्तिमूलक है। वे निवृत्ति वे मार्ग वो घोर 
पाखण्ड मानते हैं। सम्पूर्ण भाव-निरूपण प्रवृत्ति की भावना को जागृत करने 
वाला है। वे कर्म-सौर्दर्य के सच्चे उपासक थे। गीता के निष्काम कर्म की जैसी 
सुन्दर व्याख्या उन्होने अपने 'उत्साह' निबंध मे की है, वह इस प्रवार भाव- 
निरूपण से अन्यत्र मिलनी कठिन है। वे हिन्दू जाति की अकर्मण्यता पर जबरदस्त 
चोट बरतें हैं। वे कर्म-मार्ग के सच्चे राही ही नही, पथ-प्रदर्शक भी हैं। “कर्म में 
आनन्द अनुभव करने वालों ही का माम वकर्मण्य है। घर्मं और उदारता के उच्च 
मर्मों के विधान मे ही एक ऐसा दिव्य आनन्द भरा रहता है कि कर्ता को वे कर्म 
हो फलस्वरूप लगते हैं।” (उत्साह) । सप्तार से तटस्थ रहने वाले, मोक्षकामी 
व्यवितयों को झुक्लजी ढोगी मानते हैं। उनका कथन है--“ससार से तटस्थ 
रहकर दाति-सुघ-पूर्वंक लोक-व्यवहार-सम्बन्धी उपदेश देने वालो का उतना 
अधिक महत्त्व हिन्दू-धर्म मे नहीं है जितना संसार के भीतर धूमबर उसके 
व्यवहारों के बीच सात्त्विक विभूति की ज्योति जगाने वालो का है।*** '** रागो के 
सम्पूर्ण दमन की अपेक्षा रागो का परिष्कार ज्यादा काम मे आने वाली बात है । 
निर्लिप्त रहकर दूसरो का गला काटने वालो से लिप्त होकर दूसरों की भलाई 
करने वाले लोक-कत्याण के विचार से वही अच्चे हैं।” (श्रद्धा-भवित) 
शुक्तजी वा यह कर्म-मार्ग भी क्षात्र-धर्म से सम्बन्धित, अत्याचार वा दमन 
करने वाला प्रचंड कमंमार्ग है। “अत्याचार का दमन और क्लेश का शमन करते 
हुए चित्त मे जो उल्लास और तुध्टि होती है चही लोकोपया री कर्मवीर का सच्चा 
सुपर है? (उत्साह) “कमे-सौन्दय की योजना क्षात्र-जीवन से जितने रूपो से सभव: 
है, उतने रूपो मे और किसी जीवन मे नही । शवित के साथ क्षमा, वैभव के साथ 
विनय, पराक्रम के साथ रूप-माधुय, तेज के साथ कोमलता, सुख-भोग के साथ पर- 
दू ख-कातरता, प्रताप के साथ कठिन घर्म-पथ का अवलम्बन इत्यादि करमे-सौस्दय के 
इतले अधिक प्रकार के उद्कप॑-योग और कहाँ घट सकते है ?” (थद्धा-भक्ति) । 
कक्षात्र घर्म-पासन की आवश्यकता संसार मे सबदिन बनी रहेगी”, ऐसा शुक्लजी 
का विचार है । वे 'शठे शाठ्य समाचरेत्‌” वाली नीति के पक्ष में हैं। तभी तो 
वे टात्मठाय के अहिसात्मक प्रतिरोध तथा थत्याचारी को भी गले-लगाने वाली 
नीति का विरोध करते हैं ॥ “भारतीय महाकाव्यकारो ने अपने चरितनायकों को 
सर्देव अन्यायी और लोक-पीडक का दमन करते हुए दिसाया है ! कम-सौन्दर्य के 
जिस स्वरूप पर मुग्ध होवा मनुष्य के लिए स्वाभाविक है और जिसका विधान 
कुवि-परम्परा वरावर करती चलो आ रही है, उसके प्रति उपेक्षा प्रकट करते 
और कर्म-सौन्दर्म के एक दूसरे पक्ष मे ही--वेबल प्रेम और मआतृभाव के प्रदर्शन 
और आचरण में ही--काव्य का उत्कपे मानने का जो एक नया फैशन टाल्सटाय 
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के समय से चला है, वह एकदेशीय है । दीन और असहाय जनता को मिरंतर 
दीडा पहुंचाने वाले क्रूर आततायियो को उपदेश देने, उनसे दया बी भिक्षा 
भाँगने ओर प्रेम जताने तथा उनकी सेवा-सुथूषा करने मे ही वत्तंब्य की सीमा 
नही मानी जा सकती, कर्मेक्षेत्र का एक मात्र सौन्दर्य नहीं कहा जा सकता।” 
(लोकमगल की साधनावस्था ) । 'काव्य में रहस्यवाद” नामक निबध मे भी उनके 
'यही विचार प्रकट हुए हैं--/ विचारने की वात है कि दूसरों की तिरन्तर बढती 
हुई पीडा को देख-देख अत्याचारियों को सुश्रूषा ओर उनके साथ प्रेम का व्यवहार 
करते चले जाने मे अधिक सौन्दर्य का विकास है कि करुणा से आई और फिर 
रोप से प्रज्वलित होकर पीडितो और अत्याचारियों के बीच उत्साहपूर्वक खडे 
होते तथा अपने ऊपर अत्याचार-पीडा सहने और प्राण देने के लिए तत्पर होने 
भे। हम तो कछणा ओर फोध के इसी सामजस्य मे मनुष्य के कर्म-सोन्दर्य की पूर्ण 
अभिव्यवित और काव्य की चरम सफलता मानते हैं ।” “श्रद्धा-सर्क्ति! निबंध में 
भी छुबलजी लोक-स ग्रह की दृष्टि से अत्याचारी को दण्ड देना आवश्यक बताते 
हैं--“यदि कही पाप है, अन्याय है, अत्याचार है तो उतका आदु फल उत्पन्न 
करना और ससार के समक्ष रखना, लोक-रक्षा का कार्य है। अपने ऊपर किए 
जाने वाले अत्याचार और अन्याय का फल ईश्वर के ऊपर छोडना व्यवितयत 
आत्मोस्नति के लिए चाहे श्रेष्ठ हो, पर यदि अन्यायी या अत्याचारी अपना हाथ 
नही खीचता है तो लोक-स ग्रह की दृष्टि से वह उसी प्रकार आलस्प या कायरपन 
है, जिस प्रकार अपने ऊपर किए हुए उपकार का कुछ भी बदला न देना कृतध्नता 
है।” 'लज्जा और ग्लाति से---/लोक-व्यवहार की दृष्टि से अनिष्ट से वचते-व थाने 
के लिए इप्ट यहीं है कि हम दुष्टो का हाथ थामे और धृष्टो का मुह ।उन्तकी बदना 
करके हम पार नही पा सकते । इधर हम हाथ जोडेंगे, उधर वे हाथ छाडेंग। 
असामथ्य हमे क्षमा या सहनशीलता का श्रेय भी पूरा-पूरा नही प्राप्तकरन देगी।” 
सब प्रकार के अन्याय ओर अत्याचार तथा अधर्म का एकमात्र इलाअ वे 
स्षात्र-धर्म को मातते है। आज के व्यापार-य्रुग मे जो आधिक बैपम्य है, जो 
व्यापारोन्माव छाया हुआ है, जो आपा-घापी देश-देश मे मची हुई है, उसका भी 
एकमात्र उपाय क्षात्र-धर्म है। “जव तक यह व्यापारोन्भाद दूर न होगा तवतक 
इस पृथ्वी पर सुख-शाति न होगी । दुर वह अवश्य होगा। क्षात्र-धर्म बी ससार 
मे एक बार फिर प्रतिष्ठा होगी । चोरी का बदला डक्षत्री से लिया जाएगा।! 
(लोभ ओर प्रीति) । 
शुकलजी कमं-मार्ग की ऊची-तीची कोटियाँ बताते हुए, परिमित घम्म की 
अपेक्षा विस्तृत धर्म को अपनाने का समर्थन करते हैं। लोक-धर्म या समाज-घर्म 
या विश्व-धर्मं की रक्षा के लिए जाति-घर्म का, जाति-धर्म या समाज-धर्म की रक्षा 
के लिए कुल-घर्म या गृह-धर्म का त्याग ही कर्तव्य है। “धर्म जितने ही अधिक 
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दिस्तृत जनसमूह वे' सुख-दुस से सम्बन्धित होगा उतनी ही उच्च श्रेणी दा माना 
जायगा--(मानस की धर्मं-भूमि) । 


अगवद्धवित और लोप-जोथन--शुकलजी का प्रवृत्तिमुलक दर्शन भला 
निवुत्तिमार्गी आध्यात्मिक साधना या भवित को यद सहत करता? ये भगवान्‌ वे 
सत्स्वरूप वी अभिव्यक्ति इसी जगत्‌ में स्वीकार बरते हैं। जगत और जीवन 
को त्याग कर घट वे भीतर किसी अज्ञात अदुप्ट वी साधना और छोज न उनको 
स्वीकार थी, न उनके आदर्श घावा तुलसीदास को। वे स्पप्ट बहते है-- 
भगवद्धूवित वे लिए हम तो प्रेम वी यही पति समीचीन मानते हैं, जबकि 
प्रिम के सम्बन्ध से सारा जगत्‌ प्रिय हो सबता है। शुद्ध भवितमार्ग मे जगत 
से विरकित वा स्थान हम दृढते हैं और मही पाते '*"जव बोई रामभकक्‍त पुश्र-यल्तत्र, 
भाई-बंधु का राग छोडने, कर्मपथ से मुह मोडने और जगत्‌ से नाता तोडने बा 
उपदेश देता है तब मेरी समझ जवाब देने लगती है। मेरे देखने मे तो बही 
रामभवत-सा लगता है जो अपने पुत्र-कलत्र, भाई-बहिन, माता-पिता से स्नेह का 
व्यवहार करता है, रास्ते मे दीटिया बचाता चलता है, किसी प्राणी वा दु व देस 
आँसू बहाता हुआ रुक जाता है, किसी दीन पर निप्ठुर अत्याचार होते देख चोष 
से तिवमिलाता हुआ अत्याचारी का हाथ थामने के लिए कूद पड़ता है, बालकों 
वी प्रीडा देख विनोद से पूर्ण हो जाता है। लहलद्वाती हुई हरियाली देख लहलहा 
उठता और खिले हुए फूलो को देख खिल जाता है।” (लोभ और प्रीति) 
इस प्रकार शुबलजी एवं सच्चे जीवनवादी विचार थे, एक पूर्ण लोकाराधक 
थे। वे हर मत और सिद्धात को, अध्यात्म वो, बुद्धि की कसौटी पर बसते थे। 
उन्होने सृष्टि के विकास का क्रम विकासवाद वे! वुद्धिसगत सिद्धात बे अनुसार 
ही स्वीकार किया है। “भक्ति का विद्रास तथा 'तुतसी का लोक-पर्म! नामक 
'निवंधों मे उन्होने भवित का विकास मानवता वे इसी विकासवादी सिद्धात के 
आधार पर दिलाया है। वे सम्यता वे विकास वे साथ ही 'भय' की सीढ़ी पार 


करने पर भक्ति का विकास दिखाते हैं । वे अधविश्वासी या युद्धि वी अवहेलना 
करने वाले नही थे। 


देश-प्रेम--शुक्लजी सच्चे देशानुरागी थे। ये देश-प्रेम की कसोटी यह नही 
मानते कि देश हितेपिता के माम पर सभा-सोसाइटियो के रग मयो पर मैजें 
धीदी जायें। वे सच्चा देश-प्रेमी उप्ते ही मानते हैं, जो देश के कण कण से अनुराग 
रखता हो, जो देश की मिट्टो को मस्तक पर घारण करता हो, जो देश के लोगो 
के सुख-दुख का भागी बनता हो। वे झूठे वाबुओ पर फवती कसते है, जो देश- 
प्रेम के नाम पर देश की आधथिक अवस्था का हिंसाब-किताव किया करते है, भौर 
जिन्हें अपने देश के गरीब भाइयो से मफरत होती है। “जन्मभूमि का प्रेम, 
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स्वदेश-प्रेम यदि वास्तव में अन्त वरण का बोई भाव है, तो स्थान के लोग के 
अतिरिक्त और कुछ नही है। इस लोग ने सक्षणों से शून्य देशग्रेम कोरो बक्वाद' 
या पैशन दे लिए गढ़ा हुआ झब्द है। यदि किसी को अपने देश से प्रेम है तो 
उम अपने देश व मनुष्य, पशु-पक्षी, लता-गुल्म, पेड-पत्ते, वन, पर्वत, नदी, निर्कर 
सबमे प्रेम होगा, सब को वह चाहभरी दृष्टि से देखेगा, सबकी सुध करके वही 
विदेश म॒ आंसू बहाएगा । जो यह भी नही जानते कि कोयल किस चिडिया वा 
नाम है. जो यह भी नही झाकते कि विस्तानो के भोपडो के भीतर वया हो रहा 
है, वे यदि दस बने ठने मित्रो के बीच प्रत्येक भारतवासी की औसत आमदनी 
का परता बताकर दश प्रेम का दावा करें, तो उनसे पूछना चाहिए कि 'भाईयो 
पदिना परिचय का यह प्रेम कैसा ? जिनके सुख-दुख के तुम बभी साथी न हुए, 
उन्हे तुम सुखी देखा चाहते हो, यह ममभते नहीं बतना।** रससान ती किसी 
की 'लकुटी अछ कामरिया' पर तीनो पुरा का राजसिहासन तक त्पागने को तैथार 
थे, पर देश-प्रेम की दुह़ाई देने वाला मं से कितने अपने किसी यकेमाँदे भाई के 
फ्टे-पुराने क्पड़ो और धूल-भरे पैरो पर रीभकर, या कम-सेन्त्रम ने खीझकर 
बिना मन मेला विए कमरे की फ्श भी मैला होने देंगे ?” (लोभ और प्रीति) । 
"कविता बया है! निप्रध मे भी देशानुराग की यही भावना प्रकट हुई है--' पूर्वमेघ 
तो यहाँ से वहाँ तक प्रकृति की ही एक मनोहर माँकी या भारतमूमि के स्वरूप 
का ही मधुर ध्यात है। जो इसे स्वरूप वे' ध्यान में अपने को भूलकर कभी कभी 
मग्न हुआ करता है बह घूम-घूमकर वकतृता द या न दे, चन्दा इकट्ठा करे या 
जे करे, देशवासियों की आमदनी का औसत निकाले या न निकाले, सच्चा देश» 
प्रेमी है।” 
चुवलजी समाज में ऊच-नीच और श्रेणों विभाग का विरोध करते हैं। 
समाज मे व्यक्तिया के काम-काज में छोटाई-बडाई का निषेध करते हुए वे कहते 
हैं-...“न्यायाघीश न्याय करता है, कारीगर इंटें जोडता है। समाज-कल्याण के 
विचार से ग्यायाघीश का साधारण व्यवहार में कारीगर के प्रति यह प्रकल 
#रना उचित नही कि तुम हमसे छोटे हो। जिस जाति में इस छोटाई-बडाई का 
अभिमान जगह-जगह जमकर दृढ़ हो जाता है उसके भिन्‍्न-भिस्न वर्गों के बीच 
स्थायी ईर्ष्या स्थापित हो जाती है और सघ-शक्ति का विकास बहुत कम अवशरो 
पर देखा जाता है। (ईर्ष्या ) 
वे सब प्रकार के अन्याय, अत्याचार, अगनीति और ढोग-आडम्वर के विरुद्ध 
थे । कवीर को तरह जहाँ कही भी उन्हें अनाचार दिखाई पडा, वही वे अपनी 
भावात्मक प्रतिक्रिया, आलोचना या फटकार सुनाते हैं। योरप के पूंजीवादी, 
साज्जाज्यवादी व्यापारोत्माद का, जिसके कारण देशप्रेम के नाम पर एक देश 
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दूसरे देश का आधिक शोषण करता है, विरोध करते हुए शुक्त जी कहते हैं--- 
“प्राचीन काल में जिस प्रकार के स्वदेश्-प्रेम को प्रतिष्ठा यूनान में हुई थी उसने 
आगे चलकर योरप मे वडा भयकर रूप घारण किया । योरप के देश के देश इस घुन 
ने लगे कि व्यापार के बहाने दुसरे देशो से जहाँ तक घन खींचा जा सक वरावर 
खोचा जाता रहे ।"'योरप के अर्थोन्‍्मादियों ने ऐसी गूड, जटिल और स्थायी 
प्रणालियाँ प्रतिष्ठित की जिनके द्वारा मूमडल की न-जाने क्तिनी जनता वा क्म- 
क्रम से रक्त चुसता चला जा रहा है--न-जाने कितने देश चलते-फिरते ककालो के 
कारागार हो रहे हैं।” उबत उद्धरण से शुक्ल जी का कितना मानव प्रेम व्यजित 
होता है ! 


घतंमान सम्पता-शुक्ल जी वर्तमान डृत्रिम सभ्यता के विरुद्ध हैं, 
जिसमे मानव-मानव का सच्चा प्रेम, सच्चा व्यवहार नही रहा। स्वार्षों वी वृद्धि 
हो गई है। जीवन मे छृत्रिमता आ गई है। सच्ची सहानुमूपत के स्थान पर भूंठे 
सहानुमूतरि के तार दिए जाते हैं। “भाजक्ल की बनावटी सभ्यता या शिप्टता 
"में 'घृणा' शब्द बैर या शोध को छिपाने का भी काम दे जाता है ।/-- (घृणा ) । 
आज व टकाधर्म पर फबती कसते हुए वे कहते हैं--/“आतक्ल तो बहुत-सी 
बातें घातु वे ठीकरो पर ठहरा दी गई हैं। पस से राजमम्मान वी प्राप्ति, विद्या 
की प्राप्ति और न्याय फी प्राप्ति होती है। जिनके पास कुछ रुपया है, वरे-ब्डे 
विद्यालयों में अपने लड़को को भेज सकते हैं, न्‍्यायातयों म पीस देव र अपने 
मुकदमे दासिल कर सकते हैं और पमहगगे ववील वैरिस्टर करके बढ़िया खासा 
"निर्णय बरा सकते हैं, अत्यन्त भीझ और वायर होकर बहादुर कहला सकते हैं 
राजपमं, आचार्यधर्म, वीरघर्मं सब पर सोने का पानी फिर गया, सव टवाघर्म 
ही मए”--- (लोभ और प्रीति) । “कुछ दिनो पहले की सश्यता मनुष्य जीवन 
को देव-तुल्प बनाने में थी, अब मकंट तुल्य और मत्स्यतुल्य बताने मे सममी जाने 
सगी है ।/ (धद्धा-मबित) । 


इस प्रशार 'मेश्या वस्त्र लपेटे, धर्म वा डका पीटने वालों/ 'देश-हितैपिता 
का सम्बा घोगा पहन! देझोद्धार का ढोंग रचन बालो, कुठी श्रद्धा करन जौर 
फराने वालो, नानाप्रवार बे प्रपचो वो सना-सोगादटियों के मचो से उठाने वाले 
वाग्वीरो, “अर्थागम से हृष्ट, 'स्वसाय साधयेत' अनुयायी काशी ने ज्योनिषी 
और कर्मग्राप्डे, कानपुर के दनिए और दलाल, क्चहरियों बे अमले और 
अुल्तार” बादि अर्थपरायणा तथा "अपने स्वरप-्वेचित्य और अपने क्षमाव वी 
रक्षा और प्रतिष्ठा बे लिए" “मनुष्यों दे भावो से रोतने वाले” घर्मशासक' और 
“राजशासका आदि सब प्रशार के दागियों और अनाचारियों के श्रति छकत जी 
की भत्मेता व्यजित हुई है। वे मानवता वे हिवैपो एड रुच्चे मानव-श्रेप्ठ थे। 
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उनका जीवन-दर्शन मनुष्य की वैयक्विक एवं सामाजिक प्रगति का अभिवाहक' 
हैं । उनका वस्तुवादी जीवनावलोकन अद्भुत है । 


ख. शुक्ल जी का साहित्य-आलोचक-रूप 


आलोचक-प्रवर शुक्ल जी हिन्दी समीक्षा के जनक हैं। समीक्षा के से डान्तिक 
और उससे भी बढ़कर व्यावहारिक पक्ष को उनकी महत्त्वपूर्ण देन है। उनका 
क्राव्यदर्शन विस्तृत, संतुलित और सुलझा हुआ है । साहित्य-समालोचक रूप मे 
उनका ऐतिहासिक महत्त्व सर्वोपरि है। शुक्ल जी से पूर्व हिन्शी-समालोचना 
की गति-विधि फे सक्षिप्त अध्ययन से स्पष्ट हो जायगा कि किस प्रकार शुक्ल 
जी ने ही हिन्दी आलोचना का स्वततर मार्य निकाला। बैसे तो रीतिकाल मे ही 
सैद्धान्तिक आलोचना के रूप मे हिन्दी समीक्षा का बीजारोपण हो चुका था, और 
सस्कृत काव्य सिद्धान्तो के आधार पर हिन्दी मे सेत्रडो लक्षण ग्रथो की रचना 
हुई, पर रीतिकालौन, इस प्रयत्न मे न तो मौलिकता थी और न॑ प्रतिभा और 
स्वाघीन चितन। रस-अलकार की वधी हुई लकीर से बाहर किसी का पैर नहीं 
बढा। साहित्य की अनेक समस्याओ तथा परम्परागत मतों सिद्धान्तो की 
वेज्ञानित' परख का कुछ भी कार्य न हुआ | 

भारतेन्दुयुग म साहित्य और जीवन मे नव-चेतना आईं। अनेकानेक नवीन 
काव्य-शैलियो और पद्धतियों से, पाइचात्य सम्पर्क के कारण, भारतीयों का 
परिचय हुआ। पत्र-पत्रिकाओ का चलन हुआ । खडी बोली गद्य का विकास हुआ 
और उसमे आलोचनात्मक लेरसा लिखे जाने लगे। नए ढग की आलोचना की 
आशा बधी । प० बदरी तारायण चौघरी प्रेमघन आदि लेखऊ-सम्पादको द्वारा 
पतच्न पत्रिकाओं में इस आलोचना का सूत्रपातहुआ । प० महावीर प्रसाद द्विवेदी ने 
अपनी 'सरस्वती” पत्रिका द्वारा 'प्रेमथन आदि के कार्य को ही आगे बढाया। 
"पुस्तक परिचय! के रूप मे सक्षिप्त आलोचनाओ की परिषाटी चली। 


परन्तु अबतक की समस्त आलोचना प्राचीन पद्धति की रही। उसमे पूरी 
रघनाआ की सर्वांगीण आलोचना नहीं होती थी, केवल विशेष विशेष स्थलों 
तथा विशेष पहलुओं का ग्रुण-दोष विवेचन होता था। यह भारतीय प्राचीन 
गुण दोप विवेचिनी आयोचना के ही निकर रही। 'प्रेमघन! ने लावा श्रोनिवास 
दास के 'समोगिता स्वयवर” नाटक की भाषा, प्रबंध तथा परम्परागत शास्त्रीय 
नियमों को अवहेलना आदि की कड़ी आलोचना बी । द्विवेदी जी की आलोचना 
भी अधिकतर दोधास्वेषिणी ही रही । वे मूलत सुघारक थे, अत आत्ोचना में 
भी उनका सुधारक रूप प्रकट हुआ है। भाषा शुद्धि की दृष्टि से उन्होंने महत्त्व 
पूर्ण आलोचनात्मक वायें किया है। यद्यपि डिवेदी जी से ही पुस्तक्ावार रूप मे 
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आलोचना की परिपादटी का चलन माता जाता है, पर उनकी भहन्दी कालिदास 
की सिखुशता' झादि आलोचनात्मक पुस्तकें सर्वांगीण पाश्चात्य व्यास्यात्मक 
आलोचना फा स्वरूप खडा न कर सकी । द्विवेदी जी की वहुत-्सी आलोचनाएँ 
क्रेवल परिचयात्मक ही रही। द्विवेदी युग मे मिश्चवंधुओं ने 'मिश्नचघु-विनोद' और 
“हिन्दी नव-रत्न' की रचना द्वारा प्राचीन कवियों तथा काव्यो के ऐतिहासिक, 
तुलनात्मक तथा मननक्षील और विवेचनात्मक्र अध्ययन की ओर सकेत किया। 
परन्तु यह इगित मात्न घा--आएलोचना के प्रशस्त पथ का इंगित मात्र, जिसे 
पाकर शुक्ल जी ने भिश्ववधुओं के अधूरे कार्य की अदूमुत पूर्ति की। १० पद्म्िह्‌ 
धा्मो में अत्यन्त रोचक शैली मे तुलनात्मक समीक्षा द्वारा विहारी को श्रेप्क 
घोषित किया । हिन्दी नवस्ल' में देव को बिहारी से ऊचा दर्जा प्राप्त था। देव 
और बिहारी को लेकर हिन्दो मे तुलनात्मक समोक्षा की धूम मच गई। ला० 
भगवानदीन, प० कृष्ण विहारी मिश्र आदि कई आलोचक मैदान में आएं। इन 
आलोचको का उद्देश्य भी परम्परागत गुण-दोप-निरूपण ही रहा। ये भी प्राचीन 
ज्ञाप्वीय रद से बाहर न जा सके । अपनी हि के चदि को फेप् फछिड़ झरने 
के लिए आलोचना की मर्यादा बा भी कभी कभी इनसे उल्लंघन हो जाता था । 
इनमें कुछ क्टुता और पक्षपात की भावना भी थी । इनमे प० क्ृष्णविहारी मिश्र 
का दृष्टिकोण स्वस्थ था । देव की उत्कृष्टता दिखाने मे उन्होंने बिहारी की मिट्ठी: 
नही कूदी | उनकी धती सहृदय्रतावू्ं, समत भर सुष्दू रही पर पद्धति उनकी 
भी प्राचीन रस-अलंकार आदि परम्परागत शास्त्रीय ही थी। इस प्रवार हिन्दी 
में समालोचना की धूम तो खूब मची, पर निष्पक्ष वेज्ञानिक सर्वांगीण, स्वाधीन 
आलोचना वी सर्वंधा कमी रही । कुछ आलोचको ने अग्रेजी के प्रभाव से भग्रेजी 
बवियों पर दी गई आलोचनाओ की उवितयों का अनुवाद करबे उन्हें हिन्दी के 
कवियों के लिए प्रयोग करना आरम्भ कर दिया था। 


इस प्रकार हिन्दी समीक्षा दी इस अनिश्चित अवस्था में समीक्षक-प्रवर 
छुवत भी का घुमागमन हुआ । उन्होने अपनी सूदम-चितनश्वील शक्ति और समर्थ 
लेखनी से हिन्दी-समीक्षा वी काया-पलट कर दी | व्यावहारिक तया सैडान्तिक 
दोनों प्रतार की आलोचनाओ वा उन्होने नव-निर्माण क्या। सैदधात्तिक क्षालों- 
घना के निर्भाण मे तो चाहे अन्य मालोचक भी छुवलजी को बराबरी मे सह हो, 
बयोवि' “नागरीप्रचारिणी सभा की पत्रिक्ा' (जन्म-सन्‌ ] 897) नै भी बभीर 
गवेषणात्मक तथा ममाजोचना-श्षिद्धास्त-म्बन्धी नेप निकालकर इस ओर कुछ 
कार्य आरभ बर दिया था, तथा बावू इ्याम सुन्दरदास ने पशिदमी आलोचना के 
प्रमाव से 'साहित्यातोचन' की रचना के थी, पर व्यावहारिक समीक्षा के निर्माण 
में तो शुक्नजी अदितीय हैं । उतको झपीक्षा पी सबसे बढ़ी विश्लेपठा हैँ उसकी: 
ति 
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सर्वांगीणता। उन्होने कवि की अन्त: प्रवृत्तियों मे प्रवेश करके, उसकी ऐविदह्ामिक 
(देश-काल की परिस्थितियो) पृष्ठमूमि मे विचरण करके कवि-कार्य के अन्तरग 
और वरिरग दोनो रूपों का निष्पक्ष, सहृदयतापूर्ण गरहन-गंभीर विवेचनात्मक 
कथा विदलेपात्मक अध्ययन सर्व प्रथम प्रस्तुत किया । उनकी सूर, तुलसी, जायसी 
पर की गई आलोचनाए अत्यस्त माधिक और उपयुवत्र सभी विशेषताओं से पूर्ण 
हैं। उन्होने पारचात्य व्यास्यात्मक पद्धति और भारतीय निर्णयात्मक प्रणात्री का 
सुर्दर सामजस्य उपस्थित किया । उन्होने सर्वांगीण साहित्यिक समीक्षा-प्रणाली 
का एक स्तर कायम क्या जिसका अनुकरण आज तक होता आ रहा है। अपनी 
सर्वांगीण व्यावहारिक व्याख्यात्मक-निर्ण यात्मक आलोचना मे उन्होने ऐतिहापिक, 
सुलनात्मक, सैद्धान्तिक आदि प्राय' सभी समीक्षा-प्रणालियो को सम्मिलित करके 
उसे व्यापक विस्तृत रूप प्रदात करने का प्रयत्न किया। हा, समोवैद्ञानिक समीक्षा 
के रूप मे कवियो की मनोवैज्ञानिक मतोमूमि और पृष्ठभूमि को वे अच्छी तरह 
नही दिखा सके । 


झुवल जी वा आलोचना-कार्य न केवल हिन्दी साहित्य में अपितु समग्र 
भारतीय समीक्षा के क्षेत्र में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । प्राधीन भारतीय समीक्षा- 
प्रणाली अपने सैद्धान्तिक रुप में तो बहुत सूक्ष्म, वेज्ञानिक दथा निष्पक्ष तथ्य- 
निरूपिणी रही है, पर व्यावहारिक समीक्षा की वह सर्वागीण व्यापक प्रणाली 
हमारे यहाँ नही मिलती, जो पश्चिम में प्रचलित रही है ! केवल किसी विशेषता 
था प्रभाव को जताने वाली प्राचीन सूक्ति-शेंत्ती से आगे हमारी व्यावहारिक 
आलोचना का कुछ व्यापक रूप गुण दोष-विवेचन तथा टीकाओ की व्यास्यात्मक 
शैली के रूप में ही मिलता है । पर यह समीक्षा पश्चिम की तरह ऐतिहासिक, 
सामाजिक, मनोवैज्ञानिक, तुलनात्मक आघारो को अपना कर व्यापक रूप में कभी 
सामने नही आई। हमारी आलोचना सदेव सामाजिक अर्थात पाठक या रस- 
भोवता की दृष्टि से ही एक वर्धे हुए ढंग पर होती थी। शुक्ल जी वर्तमान युग के 
उन भारतीय समीक्षको मे प्रथम श्रेणी के अधिकारी हैं जिन्होंने व्यावहारिक 
समीक्षा को व्यापक एवं सवोगीण वैज्ञानिक रूप प्रदात किया । 


शुक्ल जी की सूर, तुलसी, जायसी की विस्तृत समीक्षाओं के अतिरिक्त 
उनकी एक और बडी महत्त्वपूर्ण रचना हिन्दी साहित्य का इतिहास भी 
उल्लेखनीय है । हिन्दी साहित्य का यह पहला वास्तविक इतिहास है, जिसमे 
चैज्ञानिकर ढग पर ऐतिहासिक दृष्टि से साहित्य का व्यवस्थित ढाचा खडा किया 
गया है। साहित्य के विभिन्‍वकालो का निरूपण, उनकी ऐतिहासिक समीक्षाएँ, 
अवृत्तियों का सूक्ष्म अध्ययन, कवियों के सक्षिप्त परिचय, उतकी रचनाओं की 
सक्षिप्त सारपूर्ण आलोचनाएँ, तुलनात्मक विवेचच और निर्णय---सब मिलाकर 
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"एक पूर्णतरा का निर्माण विया | तुलसी और जायसी की विस्तृत २0303 
उन्होने विस्तृत और पूर्ण विवेचन का प्रयास किया है। सामात्य रूप और 
कवियों के युण एवं परिस्थिति, जीवद-परिचय, परम्परा और सम्प्रदाय, मत और 
“सिद्धान्त, काव्य पडति, भाव-जगत, भावुकता, भाषा और शैती, कवि-4तिभा, 
आदर्श और जीवरावुमूततिया, काव्य के अन्य गुण-दोप तथा साहित्य में काव्य 
तथा बवि का स्थान--इसनी वातो पर प्रकाश डाला है, जो उनकी समीक्षा की 
व्यापकता का दयोतक है। युग एवं परिस्थितियों तथा परम्परा और सम्प्रदाय का 
अध्ययन ऐतिहामिक समीक्षा है, वर्बि-्परिचय के द्वारा कवि के जीवन और 
स्वभाव को समझने का प्रयास किया गया है। हाँ, यह अध्ययन विशेष मनो- 
वैज्ञानिक नहीं हो सका। प्रामाणिक सामग्री वे अभाव में प्राचीन कवियों का 
मनोवैज्ञानिक अध्ययन था भी कठिन, पर शुतर् जी ने तो मनोवैज्ञानिक समीक्षा 
की ओर विशेष ध्यान दिया ही नही । कवि की विचारधारा, मत और सिद्धान्त, 
भाव जगत, भावुकता तथा आदर्श और जीवत-दृष्टि आदि विषयो दारा उन्हीने 
शववि की अन्त प्रकृति की छानवीन” और उसकी “विश्येपताओं का अन्वेषण' 
किया है। काव्य-पद्धति, भाषा-शली आदि द्वारा वाब्य के ब्ाह्म-पक्ष (077) 
का अध्ययन विया गया है। अन्त र-बाह्य का यह अध्ययन व्यास्यात्मक आलोचना 
को प्रकट करता है । वाब्य के गरुण-दोप का विचार तथा साहित्य में स्थान 
निर्णयात्मर आलोचना के परिचायकव हैं। प्रीच-दीच मे कवि-कर्म के अध्ययत से 
शुक्ल जी ने याव्य-धिद्धान्तों पर भी विचार किया है, जो शास्त्रीय समीक्षा 
प्रणादी के अन्तर्गत समझना चाहिए । प्रसशवश अन्य कवियों और रचनाओं से 
तुलना में तुलनात्मक समीक्षा का पुठ भी पाया जाता है। इसप्रवार शुबल जी ने 
ही सर्वप्रथम सर्वागीण समीक्षा का सूत्रपात विया। विश्लेषण-सश्लेपण, व्याध्या, 
तुलना और निर्णय को उनमे अद्भुत दावित थी। वि 

बुछ विद्वान शुक्ल जी को निर्धारित रुचि का आलोचव बताते हैं। इस 
सम्बन्ध में श्री सन्ददुलारे वाज॒पेपी व बथन है कि “एुक विशिष्ट काव्य-प्रथ 
(रामचरिवमानस) को तया उससे निहित जीवन-दर्शत को (चाहे वे किनमे 
ही मद्दान हो) काव्यन्समीक्षा का आधार बना लेने पर जानीय साहित्य वी 
गतिमान घादा दा और उसे परिवानित करने वाली अनेग-विध परिस्थितियों 
था वहुमुतों अध्ययन और आवलन कठित हो जाना है ॥९*००*९**“उनको एक 
ही विचार-पृमति है, एक ही जीवन दर्शन है और एक ही फाव्यादर्त है (****०००* 
वर 2 जयब-जव आर ने अपने अधव्य-माप में कुछ व्यवितगत दचियो 
या प्रन्‍ष चना से नर 2008 अप 8 +पात्मक साहित्य 
दे मुबतऋ । उत्म ठहरागा और निर्मुग-सगुण को 
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दाझनिक धाराओ में सगुण-पक्ष की वकालत फी--वहा-वह्ां उन्हें अवसर काव्य 
की परख करने भे कठिनाई हुई है। डी० एल० राय में रवियाबू वी अपेक्षा 
उच्चतर भाव-सवेदन वा निरूपण करना इसी प्रकार के पक्षपात तो नहीं, 
विशिष्ट व्यक्तिगत रुचि और मान्यता का प्रिणाम है। इसो कारण हिन्दी के 
आधुनिक कवियो के प्रति वे न्याय नही कर सके ।” 

डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी उनके संगुणवाद के पक्ष तथा कबीर आदि की 
उपेक्षा के कारण उनके साहित्य-्मत पर सक्ीर्णता का आरोप लगाते हैं--“वे 
काव्य वे क्षेत्र मे अव्यवत और अज्ञात की अनुभूति से सदा व्याकुल रहने वाले 
कवियों को काव्य-क्षेत्र से हटकर क्सी धर्म-साधना या दर्शन के क्षेत्र मे जाने की 
सलाहे देते थे, क्योकि उनके मत से काब्य वा क्षेत्र मनुष्य या मनुप्येतर बाह्य- 
प्रकृति बे पारस्परिक सम्बन्धो का क्षेत्र है, अज्ञात और अव्यक्त रहस्यो का लौक 
नहीं । घुक्लजी वा यह मत उनकी व्यापक दृष्टि के अनुकूल नही था ।” 


शुवत जी पर व्यवितगत रचि का आरोप व्यर्थ ही है। वास्तव मे वे एक 
बहुत बढ़े रम-ग्राहो आलोचक ये। जहा-जहा जिस-जिस वाब्य में उन्हें रस-ग्रहण 
कराने की क्षमता कम दिखाई दी, वही उन्होने उसका विरोय किया । वे अव्यवत्त 
के विरुद्ध थे तो इसीलिए कि अव्यवत रहस्यमय बे प्रति प्रणयानुभूति, लौकिक 
आधार वे विना उन्हे रस-सिद्धान्त के विरुद्ध प्रतीत हुई । उनकी ररा-दृष्टि इतनी 
सुनी हुई है कि उसके आधार पर वे काव्य-कृतियो के सुन्दर-अम्ुन्दर पक्ष का 
पूर्णता के साथ उद्धाटन कर सके। आचार्य तस्द दुलारे वाजपेयी ने उन पर 
नैतिकता का आरोप लगाया है, पर हम समभभते हैं कि काव्य के सुन्दर पक्ष वी 
अवहेलना करके वे नैतिक मूल्यों को नही आकत्ते। उन्होने तुवसीदास को श्रेष्ठ 
माना तो इसमें आपत्ति की वात क्‍या है ? क्या तुनसी का भाव-विस्तार सूर से 
अधिक नही है ? क्या सूर के वात्सल्य और श्यगार की गहराई को भी उन्होंने 
स्वीकार नही किया ? शुक्ल जी की रस-पग्राह्मता मे सदेह नहीं हो सकता। आज 
की काव्य-दृष्टि और आलो बना को उनकी रस-दृष्दि की आवश्यकता है। वैसे 
आलोचक की आलोचना में उसकी रुचि रहती ही है, आग की भी नही जा 
सवती | पर वह रहनी चाहिए निष्पक्ष, जैसी शुक्लजी वी है। “कविता क्या है 
नामक निबंध मे वे काब्य में नीति-उपदेश, दर्शन की गौणतः को स्वय स्वीकार 
करते है--“ुन्दर और कुरप--पाब्य में बस ये ही दो पक्ष हैं। मजा, बुरा, शुभ, 
अशुभ, पाप-पण्य, मगल-अमंगल, उपयोगी-अनुपयोगी ये सव शब्द काव्यक्षेत्र के 
बाहर के हैं। ये नीति, घमे, व्यवहार, अथे-शास्त्र आदि के शब्द है ।” 
जुँसाकि कहा जा चुका है, शुवलजी की आलोचना की सबसे वडी दवित 
है उनकी भावक्‍ता। उनकी उच्च कोटि की रसानुभूति और विश्लेषण-शक्ति का 
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परिचय हमे कवियो के भाव पक्ष के विश्लेषण में मिलता है। सूर के श्रृंगार और 
चात्सल्य, जायसी के नागमती विरह वर्णन और तुलसी के भाव जगत की व्याख्या 
में उनका भावक रूप पूर्णतया देखा जा सकता है। यहा एक-दो उदाहरण पर्याप्त 
होगे । सूर के वात्सल्य-वर्णन भे जब नन्द मथुरा से कृष्ण के विना लौटते हैं और 
ग्रोकुल में माता थशोदा की आज्ञा पर पानी फेरते हैं, उस समय के नन्‍द और 
सशोदा के वियोग-दुख का विश्लेषण शुक्लजी इस प्रकार करते है--“जनेक 
दु खात्मक भावतरगें उनके (नन्द-यशोदा के) हृदय में उठती है। कभी यशोदा 
नन्द से खीभकर कहती है--- 

छांडि सनेह चले मथुरा, कत दौरि न चीर गद्मो। 

फाटि न गई ब्रज की छात्ति कत यह सूल सद्यो ॥ 


इसपर नन्‍्द मशोदा पर उलद पडते हैं--- 


तब तू मारिवोई करति 

रिसति आगे कहै जो आवत, अब ले भाडे भरति ॥ 
रोस के कर दावरी ले फिरति घर धर धरति। 
कठिन हिय करि तव जो वाध्यो, अब वूथा करि मरति ॥ 

* यह “"मुफलाहट' वियोग-जन्य है, प्रेम भाव के द्वी अन्तर्गत है और वितनी 
स्वाभाविक है ! शुख शाति के भग का कैसा यथातथ्य चित है ! आगे देखिए, 
गहरी “उत्सुकता! ओर प्रधीरता फे बीच 'विरवित' (निर्वेद) झ्लौर तिरस्कार- 
मिश्चित 'वविझलाहूट! का यह मेल कसा अनूठा उतरा है! यश्षोदा नन्‍्द से 
फहती है-- 


नन्द ) ब्रज लोज ठोकि बजाय । 
देहु बिदा मिलि जाहिं मधुपुरी जहें गोवुल के राय ॥ 

४ 'ठोकि बजाय मे क्तिनो व्यजना है । “तुम अपना ब्रज अच्छो तरह 
सभालो, तुम्ह इसका गहरा लोभ है, में तो जाती हू' एक-एक थावय के साथ 
हृदय लिपटा हुआ आता दिखाई दे रहा है। एक बादय दो-दो तोन-तीन भावों 
से लदा हुआ है। इ्लेप आदि कृत्रिम विधानो मे मुवत ऐसा ही माव-गुशत्व हृदय 
को सीधे जाकर र॒प बरता है। इसे साव-शयलता कहें या भावपचापुत्त, बपोति 
एक ही वावय “नंद | ब्रज लोजे ठोकि बजाय” मे कुछ निर्वेद, दुछ विरस्वार 
ओर बुछ अमर इन तीनो की मिश्र व्यजना--जिसे शवलता ही कहने से सतोष 
नहीं होता--पाई जाती है।” (अ्रमरगीतसार की भुमिका-पृ० 22-23 ) 

उपयुनत उद्धरण से झुबतजी वी भाववता--उनकी रस-प्राहिणी शक्ति 
ओर दिश्लेषण शब्ित वा अपूर्व परिचय मिलता है। मोटे टाइप के वाक्यों मे 
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उत्तकी अनुरूप सशक्त मारभिक दौली भी देखिए । प्राचीन आचायों की भाव- 
शबलता से सतुष्द न होवा उनकी अपूर्व रसज्ञता और स्वाधीन तथ्य-निरूपण का 
“परिचायक है । 


एक उद्धरण 'तुलसी की शावुक्ता' से देसिए | “सीता जी द्वारा शगार के 
सचारी भाव “ब्रीडा' की ध्यजना वे लिए कैसा उपयुक्त अवसर चुना गया है ! 
वन के मार्ग मे ग्रामीण स्थ्रिया राम की ओर लक्ष्य करवे सीता से पूछती है कि ये 
तुम्हारे कौन हैं । इस पर सीता--- 


निर्माह विलोकि विलोकति घरती | दुहें सकोच सकुचति वर-बरनी ॥ 


“ब्रलोकति धरती” कितनी स्वाभ!विक् मुद्रा है। दुहु सकोच' द्वारा कवि 
ने सीता के हृदय की कोमलवा और अभिमान शुन्यता भी कैसे ढग से व्यजित 
कर दी है। एक तो राम को खुले शब्दो म॑ अपना पति कहने मे कोच; दूसरा 
संकोच यह समक्कर कि यदि इन भोली-भाली स्त्रियों को कोई उत्तर न दिया 
जाएगा तो ये मन में दुखी होगी और मुझ्के अभिमानिती सममभेंगी । 


“इमबे' आगे सीताजी मे ख्गारी चैप्ठाओ का विधान भी अत्यन्त निपुणता 
ओर भावुकता के साथ गोस्वामी जी ने किया है--- 


बहुरि बदन विधु अचल ढाँकी। पियतन चित भौह करि वाँक़ी ॥ 

खजन मज़ु तिरछँ नैवनि। निजपति कहैउ तिन्‍्हर्हिं सिय सैतनि ॥ 

इस प्रकार “रसानुभूति का बौद्धिक विश्लेषण करने की शवित' शुक्ल जी 
मे अपूर्व थी । इसी के आधार पर उन्होने कवियों तथा उनके काव्य के सम्बन्ध 
में अनेक यथार्थ निर्णय दिए हैं / भारगभित वाक्‍्यों के रूप से उनके विर्णय बहुत 
हो मामिक, यथार्थ और माननीय हैं। “सूर वात्सल्य का कोना-कोना झाँक आए 
हैं,” “कबीर ने केवल भिन्न प्रतीत होती हुई परोक्ष सत्ता की एकता का आभास 
दिया था, प्रत्यक्ष जीवन की एकता का दृश्य सामने रखने वी आवश्यकता बनी 
भी, वह जायसी द्वारा पूरी हुई,” (इस स्थापना के सम्बन्ध में मत-भेद हो सकता 
है) "प्राचीन और नवीत का सुन्दर सामंजस्य भारतेन्दु की कला का विशेष 
माघुयें है,” “चरम महत्व के इस भव्य मनुष्य-ग्राह्म रूप क सन्‍्मुख भाव-विद्वल 
“मक्त-हुदय के बीच जो-जो भाव-तरगें उठती हैं, उन्ही की माला विनयपत्रिका 
है,” “एक प्रवध के भीतर शुद्ध भाद के स्वरूप वा ऐसा उत्कर्ष जो पाधिव 
श्रतिबधों से परे हाकर आध्यात्गिक क्षेत्र मे जाता दिखाई पठे, जायसी का मुख्य 
लक्ष्य है,” “तुलसी के मानस से रामचरित की जो शील-शवित-सौन्दर्यमयी 
स्वच्छघारा निकली, उसने जीवन की प्रत्येक स्थिति के भीतर पहुँचकर भगवान्‌ 
के स्वरूप का प्रतिविम्व झलका दिया” इत्यादि अनेक उद्वितियाँ ऐसी ही हैं। 
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तुलसीदास उनके आदक्षे कवि हैं। उनकी प्रवृत्ति या रुचि तुनसीदास के साथ वध 
जाने के' कारण वे तुलसी की स्यूनताओ का अवलोकन नहीं कर सके। अपनी 
प्रकृतवादी, व्यक्तिवादी, बौद्धिक चिन्ताधारा के अनुसार ही उन्हींने 'मानस' के 
घार्मिक पक्ष की व्याष्या की जा तुलसी के दृष्टिकोण से कुछ दूर जा पढती है। 
फिर भी तुलसी की श्रेष्ठता प्रमाणित करने म॑ उसकी स्थापनाएँ ग्राह्म ही हैं-- 
#भाव और भाषा दोनो के विचार से गोस्वामी जी का अधिकार अधिक विस्तृत 
है। # जाने किसने यमक के लोभ से यह दोहा कह डाला कि 'सूर सुर तुलसी 
ससी, उडुगन केसवदास” | यदि कोई पूछे कि जनता के हृदय पर सव सं अधिक 
विस्तुत अधिकार रखने वाला हिन्दी का सवम वडा कवि कौन है तो उसका एक 
माश्न यही उत्तर ठीक होगा कि भारत हृदय, भारती-कठ, भक्त, चूडामणि 
गोस्वामी तुलसीदास” । (तुलसीदास--पु० 75) | सूर की समीक्षा म भी 
उन्होने तुलसी की श्रेष्ठञा को घोषित किया है, पर सुर की महत्ता भी तुलसी के 
बाद उन्होंने स्व्रीफ़ार की है--'केवल एक ही महात्मा और हैं जिनका नाम 
गोस्वामी जी वे! साथ लिया जा सकता है और लिया जाता है वे हूँ प्रेमल्लोत- 
स्वरूप भक्‍तवर सूरदास जी ।/ 


घुत्रल जी ने अव्ययत और अश्ञात के प्रति स्वाभाविक रहृत्य भावना को ही 
भामिक और काव्योपयोगी स्वीकार किया है। उन्होने रहस्यवाद को, जिसमे 
अव्यवत के प्रति बिरह्‌ और मिलन की ऊहात्मक अनुमूतियों का प्रकाशन होता 
है, स्वीकार नहीं किया। शुलल जो की इस स्थापना का प्राथ सभी वतंमान 
समीक्षत विरोध बरते हैं। हम भी इसमे पूर्ण सत्य नही मानते | पर घुम्ल जी के 
इस निर्णय में उनकी रसज्ञता वा अद्मुत रहस्य छिपा हुआ है । काव्यगत अनुभूति 
की सच्चाई को पकड़ने की उनकी शवित का इसमे पूर्ण पर्टिचय मिलता है। 
हमने इस सम्बन्ध मे कई वार विचार विया है, और ईमानदारी की बात है कि 
आत्मा-परमात्मा के ऊहात्मक प्रणय-व्यापारों मे हमारा हृदय उतना नही रमता, 
जितना परमात्मा ने प्रति स्वाभाविक जिज्ञासा या प्रणय-बेदना की भावानुमूति 


में रमता है। यह वात क्वीर के निम्न दो प्रसिद्ध पदों के उदाहरण से स्पष्ट, 
बरते हैं। 


(क) दुलहित गावहु मगलाचार। हमारे घर आये राजा राम भरतार॥ 
तन रति बरि हूँ मैं मन रति बरि हू, पद तत्त बराती 
रामदेव मेरे पाहुन आए, हों जोबन मदमाती ॥॥ 
दरीर सरोवर देदी करि हाँ, ब्रह्म वेद उचार । 
रामदेव संग भाँवर से हों, घनि-पनि भाग हमार ॥ 
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सुर तेतीसो कोतुक आएं, भुनिदर सहम अठासी। 
यह क्यीर हम व्याहि चलि हैं, पुछप एवं अविनासी ॥ 


(ज) हो बलिया कब देखौंगी तोहि। 
अहनिस आतुर दरमन कारनि, ऐसी बव्याप मोहि। 
सुनहु हमारी दादि गोसाईं अ्व जति बरहु अघीर। 
तुम धीरज मैं आतुर स्वामी कौँचे भाँद नीर ! 
बहुत दिनन के विछुरे माधौ मन नही बॉध घीर। 
देह छग॑ तुम मिनहु कृपा वरि आरतिवत कबीर ॥ 


उपर्युक्त पहले पद में रहस्थात्मक ऊह्दापोह है, दूसरे में स्वाभाविक आवाक्षा 
ओर प्रेम की म्मस्पर्शी भनुमूति । पहले वद म कबीर की आत्मा का चाह जितना 
पिलनोल्लास ध्यजित हुआ हो, पर ईमानदारी की बात है, वि हमे इस रहस्य 
बादी पथ्य में उतरी रसानुमूति नहीं होती, जितनी दूसरे पद मे। यही वात 
महादेवी जी वे प्राय समस्त रहस्यवादी गीतो के सम्बन्ध मे कही जा सकती है। 
उतमें रसानुमूति की वैसी क्षमता नहीं, जो हृदय को पकड ल। इस दृष्टिस 
शुक्लजी थी रसज्ञता और काव्यगत यथाये दृष्टि वा लोहा मानते ही बता है। 


वे 'लोक धर्मं' और 'लोकादशंबाद' दे” हामी थे अवश्य, पर इनकी आकाक्षा 
उन्होंने अपनी रसज्ञता को खोऋर कही नहीं वी । वे इसलोक में ही सौन्दर्य, 
शबित और शील पी भाशना के भावक रहे हैं। वे बढ्भुत बडे प्रकृति-प्रेमी और 
प्रकृतियादी थे। प्रति वे नाना रूप-रगों, दृश्या तथा मानव के स्वाभाविक शुद्ध 
आवीं, प्रद्वत व्यवहारों और सम्वन्धों तथा स्वाभाविक भवृत्तियों मथे बहुत रस 
पाते थे॥ उनका व्यापक लोक्वाद बाव्यानन्द को छोडकर नहीं चलता। ने ही 
बे केबल मनोरजन या आनन्द को काव्य मे सबवुछ मानते हैं। बवबिताका 
-उद्देश्य उन्होने मानव के रागो का परिप्कार माता है। यह रागो का परिष्कार 
उनके लोकवाद को घुरि है। थे जिस कवि मे लोक वी भावना या रागो के परि+ 
ध्कार की भावना जितनी अधिक पाते हैं, उसे उतनी ही उच्च श्रेभी का बताते 
हैं। लोक पर या रागो के परिष्कार पर सीमित दृष्टि रखने वाले सन्त कवि, 
कृष्ण भक्त कवि, रीति कवि और आधुनिक रहस्यवादी ववियों स तुलसी उन्हे 
इसी लिए प्रिय लगे कि उनके काव्य से मानव के सम्पूर्ण रायो का परिष्कार 
होता है । 

काव्य से चमत्कारवाद, कलाबाद, कल्पनाव्यद, अभिव्यजनावाद आदि के 
भी वे इसी लिए विरुद्ध थे, क्योकि वे संमझते थे कि ये “वादा भावनिरपेक्ष हैं। 
थे प्रवन्ध काव्य को भी इसी लिए श्रेष्ठ मानते थे, वयाकि प्रबंध काव्य में सुक्तक 
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की अपेक्षा जीवन की नाना रूप-छवियो का चित्रण और व्यापक राग्रात्मक प्रसार 
नसभव है | दे कवि मे अनुभूति की तीव्रता और व्यापकता आवश्यक मानते हैं । 
“कवि की पूर्ण भावुकता इसमे है कि बह प्रत्येक मानव स्थिति मे अपने को 
डालकर उसके अनुरूप भाव का अनुभव करे। इस शक्तित की परीक्षा का राम- 
चरित स बढकर विस्तुत क्षेत्र और कहाँ मिल सकता है! जीवन-स्थिति के 
डतने भेद और कहाँ दिखाई पड़ते हैँ। " जो केवल दापत्य रति ही मे अपनी 
भावुकता प्रकट कर सके या वीरोत्साह ही का अच्छा चित्रण कर सकें, वे पूर्ण 
भावुक नही कहे जा सकते । पूर्ण भावुक वे ही हैं जो जीवन वी प्रत्येक स्थिति के 
अमंस्पर्शी अश का साक्षात्तार कर सके और उसे श्रोता या पाठक के समुख 
“अपनी शब्दशक्षित द्वारा प्रत्यक्ष कर सकें ।” (तुलसी की भावुक्ता) | इस उदा- 
हरण से स्पष्ट हो गया होगा कि शुक्लजी व्यापक भावप्रसार को अधिक महत्त्व- 
पूर्ण मानते हैं । पर प्रश्न यह उठता है कि क्या वे भाव-विस्तार को ही सबकुछ 
सममभते थे या भाव-तीव्ता और भाव-गाभीये का भी विचार रखते थे ? इसका 
उत्तर स्पष्ट है। वे भाव विस्तार के साथ भावन्तीब्रता और भाव-गाभी्य को 
भी महत्त्व देते थे। यदि तुलसी म भावो की गहराई न होती, तो शायद वे उच्चे 
अपनाते हो न। भाव-गराभीय बे कारण ही वे सूरदास को जायसी स श्रेष्ठ 
स्वीकार करते हैं और तुलसी के बाद दूसरा दर्जा देत हैं। 
इस प्रकार घुक्लजी एक बहुत बडे रसज्ञ अललोचक थे । कुछ विद्वात शुक्लजी 
मे सिद्धान्त-निर्माण की क्षमता नहीं पाते | ढा० नगेरद्व उन्हे 'आऊट-आव डेट 
हो गए ही बताते हैं। डा० आई० ए० रिचर्डस के साथ शुबलजी की तुलना करते 
हुए वे कहते हैं--रिचडस का दृष्टिकोध कही आधव व्गपक है। उनका सत्य 
गत्यात्मक है, शुक्लजी का स्थिर । इसलिए विपमताओं का समन्वय जिस सरलता 
से रिचड स कर लेते हैं, उस सरलता से शुक्लजी नहीं। इसी कारण शुक्नजी 
बहुत शीघ्र ही भाउट गाँव डेट हो गएं--रिचिडस कभी नहीं हो सकते, थे 
टी० एस० इलियट की कविताओं का भी आदर हृदय खोलकर करते हैं, 
शुवलजों को प्रसाद दे साथ समझौता करने में भी कठिताई पडी। यविता के 
जलोकपक्ष ने उन्हें इतना पकड रखा था कि रस की एकांत साधना उन्हें मुश्किल 
से ही रसग्राह्म हो सतती थी । इसी कारण गीति-वाच्य के प्रति शुवलजी का 
भाव घुछ कठोर ही रहा ।” (आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ; सपादक, बाबू गुलावराय 
पृ० 35) । इस सम्बन्ध में हमारा मज्र निवेदन है कि झुकतजी की कठोरता 'रस 
की एवान साधना के प्रति नदी यी, और 'रस वी एवात साधना! उन्हे रसन्याह्य 
न हो, ऐसी वात भी नही है, दवा, वे साहित्य मे बेबल रस वी एकात साधना के 
्यक्षपाती नहीं पे, इसीलिए उन्होने रीतिकालीन काव्य, फारसी-काब्य, इृष्ण- 
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काव्य आदि की एकागिता का विरोध बिया। रहस्पवाद पर विचार बरते हुए 
वे यहते हैं--/अब विचारने को बात है कि किसी अगोचर और अज्ञान के प्रेम 
में भासुओ की आकाश-गगा मे तैरने, हृदय की नसों का सित्ार बजाने, प्रियतम 
असीम के सग नग्न प्रणय का ताडव करने या मुँदे नयनपलकों वे! भीतर किसी 
रहस्य वा सुजमय चित्र देखने को ही---'भी' तक तो कोई हज न घा--कव्रिताः 
कहना कहा तक ठीक है ? चारो ओर से वेदवल हो कर छोटे-छोटे कन-कौवो पर 
भला कविता क्य तक टिक सवती है ?” 'रस वी एकात साधना” उनके भावुक 
हुदय में न उतरती हो, ऐसा नहीं माना जा सकता ॥ वे अपने साहित्य को एक 
व्यापक भाव-मूमि पर ला सडा करना चाहते थे, इसो लिए उसे एकागिता से 
बचाने वे लिए उन्हें कठोर भी बनना पडा है। उनकी रस-पग्राहिता में सदेह नही 
होना चाहिए। डा० देवराज नग्रेन्द्र जी की उपर्यृकत “आउट आँब डेट” वाली 
स्थापना पर विचार फरते हुए एक और बात घहते हैं---“शुश्लजी आउट-ओऑब- 
डेट नही होगे क्योकि उनमे प्िद्धातों के निर्माण की नहीं, तथ्यों (890/5) को 
पक्‍डने की क्षमता है ।***जहां यह ठीक है कि वे एकागी धादो के विरोध मे एक 
सुचिन्तित साहित्यिक सिद्धांत का निर्माण नहीं कर सके, वहा यह भी ठीक है 
कि प्रायः वे एकांगी वादों वी कमिया को भाषा द्वारा पकड़ने और प्रकट करने 
मे समय हुए हैं। और यहा हम शुक्त्र जी वी विश्लेषण-शकित का लोहा मानता 
पडता है ।” इसमे सदेह नही कि शुक्लजी के सिद्धात-निर्माण, तथा “तथ्यों को 
पकड़ने! में कुछ भुटिया और न्यूनताएँ पाई जाती हैं, जैसे अभिव्यजनावाद को 
उन्होने व्यापक दृष्टि से नही परखा, रहस्थवाद के सम्बन्ध में भी उनका तथ्य- 
निरूपण सदोप है, डटन के व्यक्तिवैचिध्य को भी वे व्यर्थ खीच गए, साधारणी- 
धरण भे रस वी ऊँची-नीची कोटियाँ वताना भी उन्ही वी रस दृष्टि के विरुद्ध 
पड़ता है, किन्तु तो भी शुक्लजी 'मुल्याक्न के सफल मानो का आविष्कार नही 
कर सके! हो, ऐसी बात नहीं। काव्य के अन्त पक्ष की प्रतिष्ठा, प्रक्ृति-प्रयोग 
की व्यापक रागात्मक दृष्टि, अलकार, कल्पना और चमत्पार को मर्यादास्थापता, 
काव्य को वाद से दूर रखने का सदेश, काव्य को जीवन की ठोस धरातल पर 
प्रतिष्ठित करता और उस के ब्रह्मानन्द सहोदरत्व वी अलोकिकता के भ्रम का 
निवारण, आलम्बनत्व धर्म के साधारणीकरण की स्यापना, काव्य-मापा मे अर्थ 
ग्रहण की अपेक्षा ब्रिम्बग्रहण का महत्त्व तथा उसकी लाक्षणिक्न शक्ति आदि को 
स्वीकार करना, वाव्य का लक्ष्य राग-परिष्कार मानना आदि ऐसी महत्त्वपूर्ण 
स्थापनाएँ हैं, जो निश्चय हो काव्य के स्थायी मूल्याकत म॑ सर्म्बान्धित हैं। 
माना कि उन्होंने मुख्य रूप से काव्य (कविता) पर ही विचार किया है और 
साहित्य के सभी भंगो की पूर्ण शास्त्रीय मीमासा उन्होंने नही की, पर साहित्य 
के मूल तत्वों और उपकरणो के निर्माण म उनवी सूक्ष्म पेठ पर सदेह नहीं हो 
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सकता । डा० नयेन्द्र ने उठके एक अभिमत की विस्तृत आलोचना की है, और 
यह बहा है कि शुबलजी का काव्य को रमणीयता वाध्थार्ष मे मानना उनका 
'एक हल्का-सा दिशातर भ्रमण! और “उनके अपने काव्य सिद्धात वे ही विरुद्ध है।? 
'काब्य में अभिव्यजनावाद” निवध में झुबलजी भाषा की धावितयों पर विचार 
करते हुए कहते हैं---'अवब प्रश्न यह है कि काव्य की रमणीयता किस में रहती 
है? वाच्याथे मं अण्वा लक्ष्पार्थ या व्यग्यार्थ मे ?े इसका बेघडक उत्तर यही है लि 
वाच्याय मे, चाहे वह योग्य और उपपन्न हो, अथवा अयोग्व और अनुपपसन ।” 
इस सम्बन्ध में हमारा नञ्न निवेदन यह है कि नग्रेन्द्र जी ने विवेचना वे प्रसंग 
तथा धुक्लजी की उवित मे 'रमणीयता' पर ठीक ध्यान न देकर काब्य की रम- 
णीयता' से अभिप्राय काव्य की आत्मा समझ लिया है। हम।रा निव्िचत मत है 
कि शुक्लजी अपने भूल सिद्धांत से विल्कुल भी विचलित नही हुए हैं। उनका 
“रमणीयता” स अभिप्राय मनोरजन या चमत्कार से ही रहा है। यह बात 
वंचतामणि! | में पडितराज जगन्नाथ वी काव्य परिभाषा फी आलोचना से भी 
प्रकट होती है और इस उकित के प्रसग से भी । 'कविता क्या है मे वे कहते हैं--- 
* कविता वी इसी रमानेवाली शक्ति ('मनोरजन शक्षित द्वारा पढने या सुनने 
वाले का चित्त रमाने” वाली) को देखकर पडितराज जगन्नाथ ने रमणीयता का 
चहला पकड़ा और उसे काव्य का साध्य स्थिर किया तथा योरपीय समीक्षकों ने 
“आनाद को काव्य का चरम लक्ष्य ठद्राया। इस प्रकार भार्ग को ही अन्तिम 
गतव्य स्थल मात लेने के कारण बडा गडबडभफाला हुआ ।” इस उद्धरण से स्पष्ट 
है कि शुक्ल जी रमणीयता का अर्थ चमल्‍्कार या मनो रजन ही लेते हैं, भावभग्त 
करना नही। वे इसे भाग या साधन ही समभते हैं, गतब्य या साध्य नही। 
शुबलजी ने 'वाव्य मं अभिव्यजनावाद' के उक्त प्रकरण मे काव्य की भाषा की 
मीमासा की है। वे शब्दशक्ितियों पर विचार करते हुए लक्षणाव्यजना की महृत्ता 
बताते हैं । वही वे आगे कहते हैं--' मेरा यह कथन विरोघधाभास का चमत्कार 
दिखाने क लिए नही है, सोलह आने ठीक है। फोई रसात्मक या चमत्कार- 
विधायक उब्ति लीजिए | उस उषित हो मे, भ्र्पात उसके बाघ्यार्थ हो से काव्यत्व 
था रमणोयता होगी, उसके लक्ष्यायये या व्यग्याथं मे नहीं। जंसे यह लक्षणायुश्त 
घाषय लोजए-- के 
जीकर हाय ! पतग मरे क्या ?ै 
इसम भी यही वात है। जो कुछ वंचित््य है या चमत्कार है वह इस अयोग्य 
और अनुपपतन वाबय या उसक वाच्यार्थ मे ही है । इसके स्थान पर यदि इसका- 
यह लक्ष्यार्थ कहा जाय कि “जीकर पतंग क्यो कष्ट भोगे १” तो कोई वैचित्य 
या चमत्कार न रहेगा ।” शुक्लजी यहा भाषा की रमणीय धाक्ति या चमत्कार- 
झवित पर विचार कर रहे हैं। वे जिस प्रकार काब्य में अय॑-ग्रहण की अपेक्षा 
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बिम्बग्रहण को ही काव्यत्व मानते रहे हैं, उसी प्रयार यहा भी अभिधा के स्थान 
पर लक्षणा और व्यजना मे हो काव्यत्व अधिक बताते हैं। लक्ष्य-व्यग्याथं के 
योग्य या उपपन्‍्न अर्थे से उनका अभिष्राय बुद्धिग्राह्म या बौद्धिक अथं से है। 
“काथ्यत्व' से उनका तात्पर्य काव्योपयोगिता से है--अर्थात जिस प्रकार वे 'देश 
का घन विदेश जा रहा है', इस उकित मे काव्यत्व नही मानते, इसके स्थान पर 
देश की मूखी-नगी जनता के चित्र को प्रस्तुत करने मे बाव्यत्व स्वीकार करते 
हैं, उसी प्रकार उवित के बौद्धिक प्रकृत लक्ष्य या व्यग्य अर्थ की अपेक्षा बाच्याये 
से काव्य मानने हैं। वे अर्थग्रहण कराना काव्य का उद्देश्य नही मानते, अर्थ ग्रहण 
कराता है शास्त्र या विज्ञान | गतः उमिला की उक्ति “आप अवधि बन सकू 
औ व्यग्याथें---“उमिला को प्रियमिलन का अत्यन्त औत्सुक्य है”--अ्थ मात्र 
ग्रहण कराता है। अतः इसमे मामिकता नहीं। मामिक्ता है उभिला की प्रिय- 
“मिलन की उत्सुकता की व्यंजना मे । अतः व्यजना में ही रमणीयता हुई, व्यग्यार्थ 
में नहीं। वास्तव में त्रोचे का विरोध करने वाले शुक्ल जी यहां उसी व सिद्धात 
'उधित ही काव्य है! को मानते दिखाई दें, यदि उनके इस कथत--“'उस उक्त ही 
में, भर्थात्‌ उसके वाच्याय॑ ही मे, काव्य या रमणीयता हो गी”---से यह अर्थ लिया 
ज्ञाय कि वह उक्ति या वाच्यायें ही काव्य को आत्मा या काव्य है। अत स्पष्ट 
है कि शुक्लजी लक्ष्याथे या व्यम्यार्थ को बौद्धिक अर्थ मानकर उसमे काव्यत्व की 
झक्ति को अस्वीकार करते हैं। इसलिए अथ ग्रहण मात्र कराने वाली इस उक्ति 
मे कि 'उ्मिला को औत्मुक्य है--काव्यत्व का अभाव ठीक ही प्रतीत होता है। 
आपषा की लक्षणा व्यजना शक्ति बे कारण उसमे मार्थिकता आ गई है। अतः 
शुक्ल जी का यह कहना कि '“वाच्यार्थ ही काब्य होता है, व्यम्यार्थ नहीं” यही 
प्रकट करता है कि काव्पत्व वाच्यार्थ मे ही है। निश्चय ही वे यह नहीं कहते कि 
आाच्यार्थ काव्य की आत्मा है। इससे यह तात्पय लेकर ही भ्राति उत्पस्त हो 
सकती है। शुक्ल जी की यह विवेचना के वल काव्य की भाषागत रमणीय शक्ति 
वा चमश्कार से ही सम्बन्धित समभनी चाहिए ॥ 'जीवन भर विरोध करते-करते 
अनायास ही किसी दुर्वल क्षण में शुक्ल जी पर ब्रोचे का जादू नही चला है, 
जैसा कि नगेन्द्र जी समभते हैं। वास्तव मे शुक्ल जो की वस्तुवादी दृष्टि यहा 
क्वल भाषाया अभिव्यकित पक्ष पर ही विचार कर रही है, अन्त पक्ष या 
आत्मा-पक्ष पर नहीं। त्रोचे बाग मत “उकित ही काव्य है.” काव्य की आत्मिक 
प्रक्षिया से सम्बन्धित है । “कविता क्या है! थी इन पक्तियों से हमारे कथन की 
और भी पुष्टि होती है--/उक्तति हो काव्य होती है, यह तो सिद्ध बात है। हमारे 
यहां भी व्यंजक बाक्य ही काव्य माना जाता है। अब प्रशत यह है कि केसो 
उश्ति किस अशार ही स्एनता झरने वाला बस्‍्षय 7 
इस प्रकार छुकल जी एक बहुत बड़े साहित्य-विचारक, सहृदय और रसज्ञ 
आनोचक थे। उन्होंने हिन्दी समालोचना दे स्वतन्त्र पथ का निर्माण करके साहि- 
त्पिक् समीक्षा के सच्चे स्वरूप वी परम्परा चलाई। वे एक सफल सशक्त 
समीक्षक ये, सदेह नही । ०० 


0 


शुक्ल जी के निबन्धों का भाव-पक्ष 


शुक्ल जी के निवन्धो की विचार-भूमि के साथ उनकी भाव-भूमि भी अत्यन्त पुष्द 
है। उतका मस्तिष्क एक आलोचक वा था, हृदय कवि बाओर जीवन एक 
अध्यापक का था | इसीलिए चितन की गसु्णभी रता थे साथ-साथ उनकी रचनाओं 
मे सरसता और भावुक्ता तथा स्पष्टता और विशदता भी विद्यमान रहती है । 
चुद्धि-तत्त्व, भाव-तत्त्त और शैली तत्त्व तीनो वा जैसा सुन्दर समन्वित रूप हमे 
उनके निबन्धो में मिलता है, वैसा अन्यत्र दुलंभ है। “चितामणि'-] के निवेदत में 
उन्होने स्वयं कहा है--"इस पुस्तक मे मेरी अन्‍्तर्यात्रा मे पड़ने वाले कुछ प्रदेश 
है । यात्रा के लिए निकलती रहो है बुद्धि, पर हृदय को भी साथ लेकर। अपना 
रास्ता निवालतो हुई बुद्धि जहोँ फहों मािक या भावाक्पंक स्पलों पर पहुचतो 
है यहा हृदय भी थोडा-बहुत रमता ओर प्रवृत्ति के झ्नुप्तार फुछ कहता गया है। 
इस भ्रकार यात्रा के श्रम का परिहार होता रहा है। बुद्धि-पय पर हृदय भी अपने 
लिए कुछ-न-कुछ पाता रहा है ।” शुक्ल जी का यह कथन सर्वाश्तः सत्य है । बुद्धि 
और हृदय का जैसा सुन्दर सामजस्थ शुक्ल जी वे! निबन्धों मे दिखाई देता है, 
वैसा विषयप्रधान विचारात्मक निवनधो में अन्यत्र बहुत ही कम मिलता है । उनके 
निवन्धो में, जैसाकि हमने पिछले प्रकरण मे देखा, उनकी-चितन झवित, गूढ- 
ग़भीर सिद्धात-निरूपण और प्रोढ़ विचारधारा पाई जाती है। किन्तु गूढ विषयो 
का यह सुन्दर एव सूक्ष्म विवेचन एक नीरस वैज्ञानिक या तकं-शास्त्री का विवेचन 
नहीं है, सहृदय साहित्यकार का विवेघन है ! उनके निबन्ध उनके बौद्धिक विकास 
के द्योतव हैं। उनमे बुद्धि तत्त्व अपार है, यह हम पीछे दिखा आए हैं । यहा केवल 
उनके निबम्धों वे भाव-तत्त्व पर प्रकाश डालेंगे । 
शुक्ल जी वी भावानुभूति, भावात्मक हृदय की प्रतिक्िया स्थान-स्थान पर 
निवन्धो में परिलक्षित होती है । बीच बीच म फूटे हुए ये भाव-खोत निदचय ही 
बौद्धिक यात्रा वे श्रम का परिहार करते है। समाज की विपमता के प्रति उनकी 
भावात्मक प्रतित्रियाओ मे, राम के वर्म-सौन्दर्य वी अनुभूति मे, प्रकृति के प्रसग 
मे, अतीत भावनाओ के स्मरण मे, समाज के ढोग, नकली और कृत्रिम सम्प्ता 
पर व्यग्य-वौछार करने मे तथा अन्य साहित्यिक, पौराणिक भावात्मक प्रसगो मे 
उनदा भावुक हृदय, स्थान-स्थान पर क्षुब्ध, लुब्घ, मुग्ध, उत्साहित, उल्लसित-- 


+ 
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भावमग्न और रसलीन होता रहा है। शुक्ल जी के निवन्धों के भाव-पक्ष को हम 
आगे, जिन-जिन रूपो में वह व्यक्त हुआ है, विस्तार के साथ दिखायेंगे। 

क सामाजिक जोवन को विपमताओं के प्रति भावएमक प्रतिक्रिपा--शुबल 
जी वे निवबन्धो मे उतका जीवन और समाज-दर्शन व्यापक रूप मे पाया जाता है, 
यह हम पीछे दिखा आए हैं । इस जोवन-मीमासा में शुक्ल जी ने अपनी भावात्मक 
प्रतिक्रिया को खूब व्यजित किया है | यह प्रतिक्रिया भी मुख्यत दो रूपो में 
मिलती है-- 

] क्षोभ-मिक्चित घृणा के रूप मे--जहां कही शुक्ल जी ने जीवन की बुराई 

या विभीषिका का प्रसगवश अवलोक्न अपने निबन्धों मे किया है, बही उसके 
कारणों वी खोज करके उत्तरदायी व्यक्तियों या सामाजिक प्रथानो और धार- 
णाओ के प्रति या तो अपनी क्षोभमिश्चित घृणा ब्यजित की है या हास्प-व्यग्प युवत 
चणा या विरक्ति को प्रकट किया है। पहले प्रकार की घृणा के पर्वाप्त उदाहरण 
मिलते है | ढोगी सुघारको की खबर लेते हुए शुक्ल जी कहते हैं, “मैंने कई छिछोरो 
ओऔर लम्पटो को विधवाओ की दक्शा पर दया दिखाते हुए उनक पापाचार क बड़े 
लम्वे-लम्बे दास्तान हर दम सुनते सुनाते पाया है। ऐसे लोग वास्तव मे घामकथा 
के रूप म ऐसे वुत्तातो का तन्‍्मथता के साथ कथन और श्रवण करते हैं, इस ढाचे 
के लोगो से सुधार के कार्य मे कुछ सहायता पहुचने वे” स्थान पर बाधा पहुचने 
की ही सभावना रहती है। 'सुधार' के नाम पर साहित्य के क्षेत्र मे भी ऐसे लोग 
गन्दगी फैलाते पाये जाते हैं।” (उत्साह) | घुक्ल जी की यह व्यग्य-फबती 
घणोत्पादक ही है । इसी प्रकार उन्होने योरोप के व्यापारोन्माद वे प्रति अपनी 
चंणा प्रकट वी है, जिसके कारण मानव का शोषण हो रहा है। (देशिए “भय 
जामक तिदन्‍्ध) । उनते क्षोभ और क्षात्र तेज वो निम्त पक्तियों पे देखिय--'जब 
तक यह व्यापारोन्माद दूर न होगा तव तक इस पृथ्वी पर सुख-शाति न होगी | 
दूर वह अवश्य होगा । क्षात्रधर्म की ससार में एक बार फिर प्रतिष्ठा होगी, चोरी 
कय बदला डकतो से लिया जाएगा। (लोम ओर प्रीति)) दस्त को पतला करके 
भोटा बनने दाले, अपने गरीब भाइयों से नफरत करने वाले मोटे आदमियो के 
प्रति भी उनका व्यग्यात्मक क्षोम 'लोभ और प्रीति! भे देखते ही बतता है । 

2. हास्प-व्यंग्ययुक्त घृणा के उदाहरण और भी अधिक मिलते हैं। लोभियो 
के जीवन की असगति और बुराई पर यह्‌ हास्य-व्यग्य-युक्त घुणा का प्रकाशन 
देखिए--"“लोभियो का दमन योगियो के दमन से किसी प्रकार कम नही होता। 
लोभ क बल से वे काम और कोघ को जीतते हैं, सुख की वासना का त्याग करते 
हैं, मान-अपमान मे समान भाव रखते है। जब और चाहिए क्‍या ? जिससे वे कुछ 
पाने की आश्या करते हैं, वह यदि उन्हे दस गालिया भी देता है, तो उनकी आाढृति 
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वर न रोप का कोई विह्न प्रकट होता है, और न मन मे ग्लानि होती है। न उन्हे 
मक्खी घूसने मे घृणा होती है और न रक्त चूमने में दया । लोभियो ! हठुम्हारा 
इन्द्रिय-निप्रह, तुम्हारी मावापमान-समता, तुम्हारा तप अनुकरणीय है; तुम्हारी 
निष्दुरता, तुम्हारी निलेज्जता, तुम्हारा अविवेक, तुम्हारा अन्याय विगहंणीय है, 
तुम धन्य हो ! तुम्हे घिक्रार है!” (लोग और प्रीति) । हृदय वी बसी सुन्दर 
बेगपूर्ण प्रतिक्रिया है! इसी प्रवार हिन्दू जाति की फलासवित की भावता और 
अकमंण्यता पर हास्य ने रूप में उनकी प्रतिक्रिया फूट पडती है--“श्षीईृप्ण ने 
जर्ममार्ग से फलासक्ति की प्रवलता हटाने का बहुत ही स्पष्ट उपदेश दिया, पर 
उनके सममाने पर भी भारतवासी इस वासना से ग्रस्त होकर कम से तो उदासीन 
हो बैठे और फल के इतने पीछे पडे कि गरमी में ब्राह्मण को एक पेठा देकर पुत्र 
की आश्या करने लगे; चार आने रोज का अनुप्ठान कराके व्यापार में लाभ, शत्रु 
पर दिजय, रोग से मुक्तित, घन-धान्य वी दुृद्धि तथा कौर भीन जाने बया-या 
चाहने लगे ।” (उत्साह) । इसी प्रकार इस निवध मे वाम्वी रो पर व्यप्य, सलाम- 
साधको पर व्यग्य भी उनकी भावुक्ता का परिचायक है। “थ्रद्धा-मक्ति! नामक 
“निबन्ध में पक्के सगीतज्ञ पर जो फवती उन्होने बसी है, वह भी हास्योत्पादव है। 
इस हास्य मे घृणा नहीं, उनकी विरक्ति या अरुवि ही व्यजित हुई है -''सगीत 
के पेंच-पाच देखकर भी हडयोग याद आता है । जिस समय कोई कलावन्त पक्का 
“शाना गाने के लिए आठ अगुल मुंह फैलाता है और 'भा' 'आ' करके विकल होता 
है, उस समय बढ़े-बडे घीरो का धैयें छूट जाता है-- दिन-भर चुपचाप बैठे रहने 
वाले बडे-बडे आलसियो का आयन डिग जाता है।” इसी प्रकार नकली श्रद्धा 
करने और करवाने वालों पर उनकी हास्यमिश्चित अरुचि स्पष्ट प्रकट हुई है। 
“पर जबकि इस व्यापार-युग मे ज्ञान बिकता है, धर्म बिक्ता है तब श्रद्धा ऐसे 
भाव क्यो ने बिर्के  ***एक भाव पर दूसर भाव की कलई करके हम बाजार मे 
जयो न जायें ? अपनी भीझता या चापलूसी को हम 'थ्रद्धा' 'श्रद्धा' कहकर गलियो 
और सवाद-पत्रो में क्यो न पुकारें ? ऐसे भूठे श्रद्धावानों से घिरकर भूठे थद्धा- 
पान सच्चे श्रद्धा-पात्रों को क्यो न मात करें, जबकि आजकल भूठे मोती सच्चे 
मोतियो को भात करते हैं २" 
आधुनिक टकाध्म-सम्यता पर उनको फवती, नकली बाबुओ पर चुटकी, 
चौबेजी पर व्यग्य (“भूले रहने पर सबको पेडा अच्छा लगता है, पर चौबे जी वेट- 
भर भोजन के ऊपर भी पेडे पर हाथ फेरते हैं” (लोभ और प्रीति) आदि 
उनके हृदय की ऐसी ही भावात्मक प्रतिक्रियाए है । 
ख साहित्यिक भावात्मक भ्रसग--शुक्ल जी को बौद्धिक यात्रा मे जहा-जहा 
ज्वप्तर आता है, वे साहित्यिक भावात्मक प्रसगो को उदाह्ूत कर अपने मन को 
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रमाते हैं। प्रिय वे वियोग-जन्य दुःख मे प्रिय के सुख का अनिश्चय करुणात्मक 
होता है, यह्‌ दिखाने वे लिए वे साहित्य से उदाहरण देते हैं। “राम-जानकी 
के वन चले जाने पर कौशल्या उनके सुक्ष के अनिश्वय पर इस प्रकार दुधी 
होती हैं--- - 

वन को निकरि गए दोऊ भाई । 

सावन गरजे, भादों बरसे, पवन चले पुरवाई। 

कौन बिरिछ तर भीजत हूँ है राम लखन दोउ भाई। 

इसी प्रकार माता यश्योदा के पृत्र-प्रेम में वे अपना मन रमाते हैं (देखिए 

“करणा') । वियोग में माता यशोदा का पुत्र-प्रेम--पुत्र के सुख का अनिशचय--- 
“संदेसो देवकी सों कहियो' वाले पद मे व्यज्ञित हुआ है। “कभी-कभी प्रिय के 
घोर अनिष्द की आाशका होती है, जैसे एक पति-वियोगिनी सनी सदेह करती 
है कि-- 


नदी किनारे घुआँ उठत है, मैं जानू वछू होय । 
जिसके कारण मैं जली वही न जलता होय ॥ 

“लोभ और प्रीति” मे तो साहित्यिक भावात्मक श्रसंगो की भरमार है। याचक 
और दाता दोनो के लोभ की भर्त्सना के लिए वे रहीम का यह दोहा उदाहृत 
करते हैं-- 

रहिमन वे नर मर चके जे कहूँ माँगन जाहि। 

उनतें पहिले वे मुए जिन मुह निकसत नाहिं।। 
सतोप का उदाहरण भक्तवर तुलसीदास से देते हैं-- 

कबहुंक हों यहि रहनि रहोंगो ? *** 

यथालाभ सन्तोष सदा काहू सो कछु न चहांगो । 

प्रेमी प्रिय पर अपना प्रेम जताना चाहता है, उसकी तुष्टि का उदाहरण 

ठाकुर के इस सर्वेये से दिया गया है-- 
वा मिरमोहिती रूप की रासि जऊ उर हेतु न ठावति ह्व है। 
बारहि बार विलोकि घरि घरी सूरति तो पहिचानति हल है ॥ 
झाकुर छा णन को परत्तीति है, जो पे छतेह नभानति हल है। 
'आवत हैं नित मेरे लिए! इतनी तो विश्वेष के जानति हू है॥ 

प्रेम की उच्च दशा का उदाहरण वे घुर की गोषियो से देते हैं। इस दशा मे 
“प्रेमी प्रिय से कुछ नहीं चाहता, केवल यही चाहता है--प्रिय से नही, ईश्वर 
से--कि हमारा प्रिय बना रहे और हमे ऐसा ही प्रिय रहे-- 
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जहँ जहूँ रहो राज करो तह लेहु कोटि सिर'भार। 
यह असीस हम देति सूर सुनु “न्हात खसे जनि बार ॥। 

इसी प्रसग मे शुवल जी ब॒किम बाबू की '“दुर्गेशनदिनी' से आयशा के जगतसिह 

के साथ प्रेम वा उदाहरण भी देते हैं। इस प्रवार कही पद्माकर वी फाग खेलती 
नायिका की सरस उक्ति--“ नैंन नचाय क्दी मुसकाय 'लला फिर आइयो खेलन 
होरी' म, कही मण्डन के सरस श्वगारिक सववेये मे, कही रसखान के भगवदमक्ति, 
भगवद्‌-सामीप्य के प्रसिद्ध सरस सर्वेये--'मानुप हो तो वही रसखान* ' मे, कही 
तुलसी वे भक्तिपूर्ण पदो मे, कही सूर, वही भारतेन्दु की सरस पदावली और कही 
देव, मतिराम तथा ट्विजदेव का सरस भाव-धारा मे रसलीन होते हैं। म्यूगा र-प्रेम, 
भक्ति, वीर, वात्सल्य, हास्य, क्रोध, रौदर आदि रस और ग्लानि, करुणा, लोभ, 
दया, श्रद्धा, लज्जा, प्रेम आदि अनेक भावो की सरस भाव-धारा उनके निवन्धों 
में स्थान स्थान पर मिलती है। हिन्दी तथा संस्कृत के बाल्मीकि, बालिदांप्त, 
भवभूति आदि के साहित्यिक उदाहरण ही नही, भग्रेज कवियों भौर लेखको बे 
साहित्यिक उद्ध रणों से भी कही कही सरसता उत्पन्त की है। पोप वी पक्तियो वा 
हिन्दी-अनुवाद “कविता क्या है' मे बडा सुन्दर है। सूर, तुलसी और जायसी की 
विस्तृत समीक्षाओ में इन कवियों की भावुव ता को तो उन्होने अपार सहृदयता 
से दिखाया है। वहा तो भावानुभूति ही भावानुभूति है । 

ग क्षात्र-धर्म-कर्म॑-सौंदर्य से मग्तता--हम वह भाए हैं कि शुवल जी क्षात्र धर्म 
के कर्म -सौन्दर्य वे सच्चे उपासक हैं । राम वे कर्म सौन्दर्य मे उनका मन विशेष रूप 
से रमा है । एक उदाहरण देखिए---“कोमलागी सीता अपने प्रिय पति की विशाल 
भुजाओ और कधे के ऊपर निकलती हुई घनुप वी यक्रश्नोटि पर मुस्ध हुई निविड 
और निर्ेन काननो मे ति छक विचर रही है। खर-दूषण वी शक्षसी सेना कोला- 
हल करती आ रही है। राम कुछ मुसक्राव र एव बार प्रेम-दृष्टि स मीता की ओर 
देखते हैं, फिर वीरदप से राक्षतों की ओर दृष्टि फेरकर अपना घनुप चढते हैं। 
उस बीरदप मे कितनी उमग, कितना उत्साह, कितना माधुर्य रहा होगा ।” 

(लोभ और प्रीति) 

घ॒ भरकृति-प्रेम, देक्ष-प्रेम, मानव-प्रेम और अतीत-प्रेम--शुक्ल जी बा इस 
हसते-खेलते जगत और उसकी नाना प्राकृतिक रूप-छवियो से अपार अनुराग था । 
प्रकृति के प्रूसग पर सर्वेत्र उनका हृदय रमता दिखाई देता है । इन स्थलो पर ही 
बुद्धि वे थम का वास्तविक परिहार हुआ है। एक उदाहरण देखिए --''यदि अपने 
भावों को समेटकर मनुष्य अपने हृदय को शेष सृष्टि से किनारे कर ले या स्वार्ष 
की पशुवृत्ति मे ही लिप्त रखे तो उत्तकी मनुष्यता, वहाँ रहेगी ? यदि वह लह-- 
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लहाते हुए खेतों और जगलो, हरी घास के बीच धूम-घूमकर बहते हुए नालो, 
काली चट्टानो पर चाँदी की तरह ढलते हुए झरनो, मजरियों से लदी हुई अमराइयो 
और तट पर के बीच खडी भाड़ियो को देख क्षण-भर सलौन न हुआ, यदि कलरव 
करते हुए पक्षियों दे आनस्दोत्सव में उसने योग न दिया, यदि खिले हुए फूलो को 
देख वह न खिला, यदि दीन-दुखी का आत्तंनाद सुन वह व पश्तीजा, यदि अवाथों 
और अवलाओ पर अत्याचार होते देख क्रोध से न तिलमिलाया, यदि किसी वेढव 
और बिनोदपूर्ण दृश्य या उकिति पर न हसा तो उसके जीवन मे रह कया गया ६ 
इस विश्वकाव्य की रसधारा में जो थोडी देर वे लिए निमग्न न हुआ उसके जीवन 
को मझस्यल की यात्रा ही समझना चाहिए।” (कविता क्या है) ! घुलल जी के 
प्रकृति-प्रेम, मानव-प्रेम और जीवन-प्रेम से भरे प्रवृत्तिपरक हृदय की व सी स्पष्ट 
-माँती है | अतीत-स्मृतियों में भी शुकल जी वा भावुव हृदय रमता है। “बाल्य 
मा कौमाय॑ अवस्था मे जिस पेड के नीचे हम अपनी मण्डली के साथ बैंठा व रते थे, 
विड॒चिडी बुढिया की जिस कोपडी के पास होशर हम आते-जते थे, उसवी मधुर 
स्मृति हमारी भावना को बराबर लौन किया करती है।” (वही) । प्रहे ति-प्रेम 
तो अनेक स्थानों पर व्यजित हुआ है। इसी निवन्ध मे एक और उदाहरण देजिए, 
कवि की कल्पना भी सवेदना के साथ महा विद्यमान है--“हम पेड-पौधो भर 
पशु-पक्षियो से सम्बन्ध तोडकर बडे-बडे नगरो मे आ बसे, पर उनके बिना रहा 
नही जाता । हम उन्हें हर वक्त पास न रखकर एक घेरे मे बन्द करते हैं और 
कभी-कभी मन वहलामे के लिए उनके पास चले जाते हैं। हमारा साथ उनसे भी 
छोड़ते नही वनता । कबृतर हमारे घर के छज्ने के नीचे सुख से भोते हैं, गौरे हमारे 
घर के भीतर आ बैठते हैं, बिल्ली अपना हिंस्सा या तो म्याँव-म्याँव करके माँगती 
है या चोरी से ले जाती है, कुत्ते घर की रखवाली करते हैं, और वासुदेव जी 
कभी-कभी दीवार फोडकर निकल पडते हैं। बरसात के दिनो मे जब सुर्खी-चुने, 
कडाई की परवा न कर हरी हरी घास पुरानी छत पर निकलने लगती है, तब हम 
उसके प्रेम का अनुभव होता है। वह मानों हम दूढती हुई आती है और कहती है 

कि 'तुम हमसे क्यो दूर-दूर भागे फिरते हो ?” घुक्ल जी के कवि हृदय के ही नही, 

सचमुच पद्यवद्ध भावपूर्ण रचना करने वाले प्रकृति-अनुरागी कवि-रूप के दर्शन 
निम्न स्वैये मे कीजिए । शुक्ल जी मानव द्वारा उपेक्षा के बारण, उसे धुडकी देते 

हुए बन्दर की भावना की वल्पना करते हैं-- 

देते हैं. धुडकी यह धर्य-प्रोज-हरो-हरि 
“जीने का हमारा अधिकान कया न गया रह ? 
पर-पतिपेघ के प्रसार दौच तेरे, नर 
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ऋओडामय जोवन-उपाय है हमारा यह। 
दानी जो हमारे रहे, थे भी दास तेरे हुए+ 

उनकी उदारता भी सकता नहीं सह। 
फूली-फली उनको उमग उपकार को तु, 

छेकता है ज्ञाता हम जाय कहाँ,तू ही कहे ।” 

देश के कण-कण से परिचय पाने वाले उनके देश-प्रेम की व्यजना भी कई 

स्थानों पर हुई है। देश-प्रेम, प्रद्धति-प्रेम और बतीत-प्रेम का मिला जुला उदाहरण 
देशिए--यदि देश प्रेम के लिए हृदय मे जगह करनी है तो देश के स्वरूप से 
परिचित और अम्यस्त हो जाओ | वाहर निकलो तो आँखें खोलकर देखो कि खेत 
कंसे लहलहा रहे हैं, नाले फराडियो के बीच में कैसे वह रहे है, टेसू के फूलो से 
चनस्थज़ी भैछी लाल हो रही है, चौपायो के कुंड चरते हैं, चरवाहे ताल लडा 
रहे है, अमराइयो के बीच मे गाव फाक रहे है। उनमे घुसो, देखो तो बया हो रहा 
है । जो मिलें उनसे दो-दो बातें करो, उनके साथ किसी पेड की छाया के नीचे 
घडी-आध-घडी बैठ जाओ और समझो कि ये हमारे हैं. यह तो वर्तेमान प्रेम-यूच 
हुआ। अतीत की और भी दृष्टि फैलाओ। राम, कृष्ण, भीम, अर्जुन, विक्रम, 
कालिदास, भवभूति इत्यादि का स्मरण करो, जिससे ये सद तुम्हार प्यारे हो 
जाय । इनके नाते भी यह भूमि और इस भूमि के निवासी तुम्हे प्रिय हांगे।” 
(लोभ और प्रीति) । सभापण शैली मे यह वन किसी उपदेशक का नही, परम 
भावुक साहित्यकार का है। 

इ बैयक्तिक प्रसगों ओर घटनाओं के अनुभवों द्वारा भी शुक्ल जी ने अपने 
निवन्धों कै भाव-पक्ष को दृढ़ किया है। एक लखनवी दोस्त के साथ साथी जाने 
के प्रधग से उन्होंने अपना प्रकृति-प्रेम, देश-प्रेम और वाबुओ पर व्यग्य आदि कई 
भावों को एक साथ व्यजित किया है। “यह स्तूप एक बहुत सुन्दर छोटी-सी 
पहाड़ी के ऊपर है। नीचे एक छोटा-सा जग्नल है, जिसमे महुए क पेड भी बहुत- 
से हैं। वसत का समय था। भहुए चारो ओर टपक रहे थे। मेरे मुँहसे 
निकला--महुओ की कंसी भोठो महक आ रही है |” इस पर लखनवी महाशय 
ने मुझे रोककर कहा, ' यहा महुए-सहुए का नाम न लीजिए, लोग (पुरातत्त्व 
विभाग के लोग) देहाती समभेंगे।'” में चुप हो गया, समझ गया कि महुए का 
सास जानने से बावुपन मे बडा भारी बच्चा लगता है // (लोभ और प्रीति) । इसी 
प्रकार चूल्हा जलाने मे अमफल 'ब्राह्मण देवता' के क्रोध को व्यक्तिगत अनुभूति 
'क्रोघ” निवध मे प्रकट हुई है । 

च पौराणिक, ऐतिहासिक तया जनथृतियों के प्रसंग और देनिक भौवन 

“के अनुमूतिपूर्ण उदाहरणों द्वारा भी निवन्धो म सरसता और रोचकता का 


खत 
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मसावेश हुआ है। कही वे विश्वामित्र के वशिष्ठ की गाय के लिए अनन्य लोभ के 
पौराणिक प्रसग वी ओर सकेत करते हैं, कही चाणक्य के उग्र क्रोध का उदाहरण 
देते है, कही एक पुराने काजी की बहानी सुनाते हैं--''विसी पुराने बाजी के 
पा्त दो स्त्रिया एक बच्चे को लेकर लडती हुई आईं। एक कहती थी कि बच्चा 
मेरा है, दूसरी कहती थी, मेरा । काजी साहव ने परीक्षा के विचार से वहा--- 
“अच्छा, तुम दोनो को बच्चा काटकर आघा-आघा वाट दिया जायगा।! इतना 
सुनते ही दोनो में से एक स्त्री घवराज़्र बोल उठी--'“जाने दीजिए, बच्चा मुझे. 
मे चाहिए, उसी को दीजिए ।! काजी साहब समझ गए कि बच्चा इसी का है।” 
इसी प्रकार शुक्ल जी अपने विचारों को स्पष्ट करते के लिए देनिक जीवन के 
ऐसे उदाहरण देते हैं जो हमारी अनुभूति वे सहज ही विपय बन जाते है। जैसे, 
/“एक-दूसर से परिचित दो आदमी रेल पर जा रहे हैं। इनमे से एक को अगले 
ही स्टेशन पर उतरना है। स्टेशन तक पहुंचते पहुँचते बात ही वात मे एक ने 
दूसरे को तमाचा जड दिया और उतरने की तैयारी करने लगा। अब दूसरा 
मनुष्य भी यदि उतरते उततरते उसे एक तमाचा लगा दे तो यह उसका बदला या 
प्रतिकार ही कहा जाएगा'-- (नोघ ) । इसी प्रकार घृथा और भोघ को स्पष्ट 
करते हुए कहते हैं-#-य दि आपको बिसी के पीले दात देस घिन लगेगी वो आप 
अपना मुह दूसरी ओर फेर लेंगे, उसके दात नही तोडने जायगे पर यदि जिधर- 
जिधर आप मुह फेरते हैं उधर उधर वह भी आकर खड़ा हो तो आशचय नहीं 
कि वह थप्पड खा जाय । यदि होली म कोई गदी ग्रालिया बकता चला जाता है 
तो धृणा मात्र लगने पर आप उन्हें मारने व जायगे, उससे दूर हटेंगे, पर यदि 
जहाँ-जहाँ आप जाते हैं, वहाँ-चहाँ वह भी आप के साथ साथ अश्लील बकता 
जाता है दो आप उस पर पिल्‍ल पडेंगे ।”” (घृणा) 
इस प्रकार शुक्ल जी के निवन्धो का भाव पक्ष बहुत प्रवल हे । उनका हृदय 

सवेत्र अपनी प्रवृत्ति के अनुसार बुछ-न कुछ बहता सुनता और पाता रहा है, 
स्वेत्र रमता रहा है। हृदय की इस प्रवृत्ति क कारण ही उनके गभीर निबन्धो मे 
सरसता और रोचकता का गुण आ गया है, बुद्धि और हृदय का सामजस्य हो 
गया है। 

० 


॥ 8 | 


शुक्ल जी की गद्य-भाषा-शैली 


घुक्ल जी हिन्दी के सर्वेक्षे्ठ गद्यनैैली-निर्माता हैं। हिन्दी गद्य की भाषा और 
शैसी के निर्माण में भी, आलोचना की तरह, उनका सर्वाधिक महत्त्व है। यद्यपि 
भारतेन्दु ने सभी प्रकार के 'पनो'--उर्दूपन, पडिताऊपन, पूर्वोपिन, आगरापन 
आदि--से भाषा को मुक्त करके उसे विशुद्ध और निश्चित रूप प्रदान क्रिया था, 
पर भारतेन्दुयुग के खेखकों मे फिर भी व्यक्तिगत मनमाने भ्रयोग, प्रातीय और 
ग्रामीण घोलियों के शब्द, क्रज और पूर्दी के रूप-प्रयोग सामाव्य रूप से पाये जाते 
थे। स्वय भारतेरदु की भाषा ब्रज व्गदि के शब्दो से सर्वथा मुब्रत न थी । व्याक्ग्ण 
के नियमों में भी भाषा इस काल मे नही वंध पाई थी । अभिव्यंजना की व्यापक 
क्षमता और तीत्रता का भी अभाव रहा। भासतेन्दु के पश्चात्‌ सक्राति काल 
(सन्‌ 890 से ।905) में तो गद्य-भापा का रूप और भी विहृुत भौर शिधिल 
होने लगा था। भाषा की अराजक्ता के इस समय मे द्विवेदी जी का शुभागमन 
हुआ। उन्होंने ही सर्वप्रथम भाषा-सुधार का अत्यन्त महँस्‍्त्वपूर्ण कार्य किया। 
भाषा को व्याकरणवद्ध करके द्विवेदी जी ने उसका सामान्य, स्थिर, परिष्कृत और 
प्राजल रूप प्रस्तुत विया। भाषा के सम्बन्ध में पहली बार वास्तविक सामूहिक 
सामान्य भावना (6कयाथव] ०णए०ण:४७ए० 5थव४०) आईं। द्विवेदी जी मे: 
विभिन्‍न प्रकार की सामास्य शैलियों का निर्माण किया । किन्तु किसी वैयकि्तिक 
प्रो शैली का विकास उनके द्वारा भी नही हुआ । हिन्दी में समासयुवत कसी हुई 
व्यंजना-प्रधान गभीर प्रोढ शैली अभी तक नहीं उतर पाई थी। विचारात्मक 
निवन्धो की गरभीर तथा तीव दौली के दर्शन सबसे पहले बाबू इयामसुन्दरदास 
और शुक्ल जो मे हुए। इनमे बायू श्यामसुन्दरदास की शैली निर्वेबक्तिक ही 
रही। कसाव, चुस्ती और सकोच-सक्षिप्तता के सांय ऐसा अर्थे-गांभीयं और भर्थ- 
धिघ्तार जिससे ध्वनि और अर्थ की व्यापक्ता सिद्ध हो--अर्थात कना- 
लाघब--उनकी भाषा मे नही आ पाया । शुक्ल जी ही हिन्दी को प्रौढ साहित्यिक 
च्यजनाप्रधान समासयुक्त विदेवनात्मक वैषवितक शैली के जनक हैं | उनकी 
शैली की विशेषताओ पर हम आगे विद्द प्रकाश डालेंगे | यहा शुवल जी का इस 
दृष्टि से ऐतिहासिक महत्त्व समझ रखना चाहिए। निवन्धक्ला और समीक्षा के 
व्यापक रूप-संगठन में तो शुक्ल जी का कार्य हिन्दी साहित्य की लव प्रगति कई 
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उद्घोष करता ही है, भाषा-शैली के निर्माण मे भी उनका योगदान अभूतपूर्व 
है। हिन्दी के कसी ऐसे सफल लेखक का यदि नाम लिया जाय, जिसने भाषा 
की समस्त शोलियों--विवेचनात्मक-व्यास्थात्मक शैली और उत्त के विविध 
रूप--निगमन-आगमन, आलोचनात्मक, तकंप्रधान, तुलनात्मक, गवेधणात्मक, 
उद्दोधनात्मक तथा निर्णयात्मक आदि सब शैलियाँ, भावात्मक शैली, वर्णनात्मक, 
विवरणात्मक शैली, सभाषण शैली, हास्य-व्यग्यात्मक शैली, आलक्ारिक शैली 
आदि--का निर्वाह समान अधिकार, योग्यता, प्रौढता, सफलता और सफाई के 
साथ किया हो, तो दे स्ववामधन्य प० रामचन्द्र शुक्ल ही हैं। इन सव शैलियों वे 
उदाहरण हम आगे देंगे। 


हमारे यहाँ गद्य को कवियो की कसौटी कहा गया है। शुक्ल जी ने एक और 
तथ्य की बात कही कि यदि गद्य कवियो की कसौटी है, तो निबध गद्य की कसौटी 
है। भाषा की सम्पूर्ण शवित का जैसा विकास निवध मे सम्भव है, वसा साहित्य 
की अन्य विधाओ में नहीं। कहानी, उपन्यास आदि मे गभीर विवेचनात्मक शैली 
का विकास तो बिल्कुल असभव है ही, क्योकि नाटक, कहानी आदि क्या" 
साहित्य मूल रूप में मनो रजन-प्रधान साहित्य है, दुस री सभी शैलियों का विकास 
भी इनमे पूरा नही हो सकता। नाटक मे सवाद-झ्नेली का ही प्रणोग होता है, 
और हास्य-व्यग्य, भावात्मक, आलकारिक आदि जो कुछ शैलिया आती हैं 
चे सवाद के ही आश्रय) अत इन दौलियो का भी स्वतत्र विकास सभव नहीं 
होता। कहानी मे नाटक की अपेक्षा अधिक शैलियों का निर्वाह हो सकता 
है पर उसकी भी सीमा है । इसी प्रकार उपन्यास में भी घटनाओ, सवादों और 
कथा के साथ बधे रहने के कारण लेखक सब शैलियों का समान रूप से साधिकार 
निर्वाह नही कर पाता | निबन्धो के विषयों और रूप-विधियों बी कोई सीमा 
ही नही । लेखक यहाँ स्वृतन्त्र रूप से वैयक्तिक प्रयास दिखाता है। अत विभिन्‍न 
प्रकार की दौलियों का समुचित विकास निबन्ध ही में सभव है। भावात्मक 
निबधो में भावात्मक शैली, विचारात्मक निवन्धो में विवेचनात्मक-व्याल्यात्मक, 
आलोचनात्मक, तुलनात्मक, गवेषणात्मक आदि विभिन्‍न शैलियाँ, विवरणात्मक 
निद्नन्धो मे कथात्मक शैली, वणनात्मक निवन्धों में वर्णनात्मक शैली, हास्य- 
व्यग्यात्मक लेखो मे हास्य-व्यग्य-शलियो का भी सफल विकास होता है। यही 
नहीं, एक ही प्रकार के निबन्ध मे लेखक अपनी मन प्रवृत्ति के अनुसार भिन्‍ने- 
भिन्‍न शैलियों को अपना सकता है! साराश यह कि गद्यशैलियो का विस्तृत 
ओर सफ्ल विकास जैसा निवन्धों मे सभव है, वैसा साहिंत्य की अन्य किसी 
विधा मे नही । निवन्धकार जो कुछ कद्ठता है, अपनी ओर से ही । कहानी आदि 
औ तो कथा या सदाद आदि के सहारे लेखक आसानी से लिखता रहता है, पर 
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निबन्ध मे बिना भाषाधिकार वे सेखनी चलाना कठिन है।इस दृष्टिसे भी 
निबन्ध गद्य की कसौटी है । कहानी आदि मे व्याकरण की कही-कही अवहेलना 
भी हो जाती है, जो क्षम्य होती है, बल्कि सवाद आदि में तो नाटकरीयता या 
स्वाभाविकता बहकर उसे गुण ही मान लिया जाता है। पर निवन्ध में भाषा 
पर्णत व्याकरण सम्मत होती है, जो भाषा की शक्ति और उसके स्वरूप की 
निश्चितता और प्रतिष्ठा के लिए आवश्यव है। निवन्ध विभिन्‍न प्रकार के 
विचारात्मक ज्ञान-विज्ञान-सम्वन्धी विपयो पर लिखे जाते हैं, अत सभी विपयो 
से सम्बन्धित प्रचलित और परारिभाषिक शब्दों का समावेश निवन्धो में ही होता 
है। इस प्रकार भाषा के शब्द-भण्डार की पूर्णता निबन्धों की पूर्णता पर आधारित 
है । भ्त भाषा की अभिव्यजना झक्त का पूर्ण विकास निबधो द्वारा ही होता 
है। कसी गद्य-लेखक की भाषा-शैली की पूर्ण शक्ति का उसके निवधों से ही 
पता चलता है। शुक्ल जी वे ही गद्य को लीजिए, गद्य शैली का, भाषा काजों 
प्रौढ़ रूप उनके निबन्धों मे है--विशेषकर 'चितामणि' । के निबधों म, वह न 
उनके 'साहित्य के इतिहास” म उतनी पूर्णता के साथ पाया जाता है, न उनके 
अनुवादो म। 


«शुक्ल जो के निव-ध हिन्दी गद्य के चरम विकास के द्योतक हैं, अत 'निबंध 
गद्य की कसौटी है' वाली उवित उनके निवधों को देखते पूर्ण सा्थंक सिद्ध होती 

है । शुकल जी ने अपने निवन्धों द्वारा हिन्दी गद्य-शेली के विभिन्‍त रूप-रगो 
ओर उसी विविध मगिमाओ का विकास किया, भाषा की अभिव्यजना शक्ति 

की बढाया, उसके दाब्द-भण्डार वी वृद्धि की। "एवं ओर तो इस आचाय॑ ने 
भारतीय ममीक्षा क्षास्त्र के: विभाल कान्तार से ढूँढ-खोजकर ऋषि-मुनियों के 
समान स्वच्छ शब्दो के समुद्धार का कार्य किया, दुसरी ओर पाइचात्य आलोचना 

के नए और पुराने इतिहास म फैले अनेकानेक अग्रेजी के शब्दों वा व्यावहारिक 
प्रयोग हिन्दी में उपस्थित क्या ।” सस्कृत के प्राचीन व्यावहारिक और पारिभा- 
पिक--जैसे, ऊद्दात्मक, लाक्षणिक प्रयोग, सादृश्य-विधान, विम्वग्रहण, विभावन- 
व्यापार, अन्योन्याश्रय, लोक-सग्रह, नाद-सोन्दर्य, रागात्मिका-वृत्ति, अज्ञात- 
कुलशी ल, ब्रह्मानन्द सहोदरत्व, तथा अग्रेजी के अनुवाद रूप मे पारिभाषिक दब्द 
जैसे, स्वच्छन्दतावाद (०शआ॥धणञञ)) , सवेवाद (एक॥॥४॥) अभिव्यजना- 
वाद (89«5४४०गाशा ) , पत्पात्मक (0ए/थपा०), प्रेषणीयता (00सक्- 
प्राष्फ्। 9), रूढि (097४८४४०४), इतिवृत्तात्मक (३४९० त॑ छि७), ** 
आदशंवाद ([660॥7), प्रभाववादी समीक्षा (0ा०्शणा॥ एल), 
गद्यवत (970530), स्वयप्रवाशज्ञान (7/9/700)+ आदि शब्द उनके अपूर्व 
स्मारक हैं, जो रत्नखण्डो की भाँति हिन्दी भाषा को अःशर हा फिलन्‍न जन कै ५ 
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“पर ऐसे बहुत से लोग होते हैं जो किसी का धर जलाते हाथ जलता है तो कहते 
हैं होम करते जला है।” “हमींहम' वाले 'तुम भी' नहीं कह सकते, 'हुम्हों तुम 
को क्या बात है *” (थद्धा भवित) । वाक्यो में विलक्षण प्रयोगों की शुक्ल जी 
ने अपूर्वे क्षमता दिखाई है । मुहावरों और लाक्षणिक प्रयोगो के अतिरिवत वे शब्दो 
का ऐसा प्रयोग करते हैं जिससे कथन प्रभावशाली हो जाता है। दो समान सतु- 
लित वाक्यों का बडा सुन्दर यदाहरण देखिए---“दूसरों का भय हमें भगा सकता 
है, हमारो बुराइयों को नहीं। दसरो से हम भाग सकते हैं, पर अपने से नहीं।” 
एक ही दाब्द के विभिन्न लाक्षणिक प्रयोगों का यह कंस सुन्दर उदाहरण है-- 
“आंख खुलने पर जो आंज़ खोलने वालों की ही देख सके, उनको आंख को 
बरुस्ती मे बहुत कसर समझी चाहिए ।” (लज्जा और ग्लानि) तुबदार शब्दो 
क॑ प्रयोगो से सुन्दर सतुलित लक्षणा व्यजनायुक्त वाक्यावली व। एक और उदा- 
हरण लीजिए-- लोक व्यवहार की दृष्टि से अनिष्ट से बचने बचाने फे लिए इष्ट 
यही है कि हम दुष्टों का हाथ यामे और धुष्टों का सुह-उनकी वन्दना करफे 
हम पार नहीं पा सकते । इधर हम हाथ जोडेंगे, उधर वे हाथ छोडेंगे।” इसी 
प्रकार 'मनोविकारों का सान चढाना', 'ठठरियीं पर श्यप्ष चढ़नए', “दुबले होना, 
“शब्द जबान पर नाचना', “आसो सम खटकना',टेढी सीधी सुतता', तमाचा जेडना 
आदि अनेक समर्थ लाक्षणिक प्रयोगो से शुक्ल जी की भाषा भरी पड़ी है। इनके 
सहारे उन्होने अनेवो सुत्दर वाक्‍्यो वी रचना की है। 
बही कही वे भमूर्ते भाव सूचक सन्ना को सत्वपूर्ण बता कर प्रभावशाली ढेग 
से ब्यवत करते हैं--' पर भ्रज्ञान, चाहे प्रपता हो चाहे परापा, सब दिन रक्षा नहीं 
कर सकता । बलिपशु होकर हो हम उसके झ्राश्रय से पलते हैं।” * प्रेम्न दूसरों को 
आंखो को नहीं देखता, अपनी आखों को देखता है (” भादि । 
कही-क ही इलेप का सुन्दर प्रयोग मिलता है--"/जो कोई यह कहे कि अज्ञात 
और अव्यवत की अनुभूति से हम मतवाले हो रहे है, उसे काव्यक्षेत्र से निकलकर 
सतवालों (साम्प्रदायिकों तथा पगलो) के बीच अपना हाव-भाव ओर नृत्य 
दिखाना चाहिए।” (काव्य म रहस्यवाद) । कही कही विरोधामास या विरोध- 
सूचक शब्दावली द्वारा भाषा को चमत्कारपूर्ण बनाया गया है--जैसे लोभिया वो 
ध्यग्य क साथ कहते हैं--“तुम घन्य हो * तुम्हे घिक्क्नार है” तथा ' वात्सल्य 
ओऔर श्वगार 4 क्षेत्र का जिनता भ्रधिक उद्घाटन सुर ने अपनी बन्द आखों से किया 
उतना विसी अन्य ने नहीं” 
शुक्ल जी ने रूढह आलकारिक शैली का प्रयोग विशेष नही किया, किस्तु स्वा- 
भाविक अलक्रण उनेकी भाषा मे पर्याप्त मिलता है। रूपक-योजना में--विशेष-- 
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कर साग्र रूपको की सृष्टि मे उन्होने बहुत कुशलता दिखाई है। एक उदाहरण 
देखिए--* जिस समाज में ौछ्सी ऐसे ज्योतिष्मान्‌ शक्ति-केन्द्र का उदय होता है 
उस समाज से भिन्‍न भिन्‍न हृदयों से शुभ भावनाएं मेघ-खंडों के समान उठकर 
तथा एक झोर भ्रोर एक साथ अग्रसर होने के कारण परस्पर मिलकर, इतनी 
घनी हो जाती हैं कि उनकी घटा-सो उमड पडतो है ओर मगल वी ऐसी वर्षा 
होती है कि सारे दु ख शोर बलेश बह जाते हैं।” (श्रद्धा-मक्ति) । वाक्‍्यार्थपमा 
का एक सुन्दर उदाहरण लीजिए--“रुपये के रूप, रस, गध आदि में कोई आक- 
दंण नही होता पर जिस बेग से मनुष्य उस पर दटूटते हे उस बेग से भौरे कमल 
पर और कौए मास पर टूटते होंगे।” उपमा, रूपक, लक्षणा व्यजना का मिला- 
जुला एक उदाहरण लीजिए-- जे 
“इन्हे जो कुछ हम श्रद्धावश्ञ देते हें, वह ठीक समाज के दुरुस्त पेट मे जाता 
है, जहा से रस रूप मे उसका सचार अग-अग मे होता है। इसके विरुद्ध स्वाथियो- 
अन्याधियों आदि को जो कुछ दिया जाता है वह समाज के अब से उसी प्रकार महीं 
लगता जिस प्रकार अतोसार या सग्रहणी वाले को खिलाया हुआ अन्न ।” उद्मेक्षा 
का प्रयोग भी कही-क्ही मिलता है--' वहू (बरसात में छत पर उगने बाली 
घास) मानों हमे दूढती हुई आती है श्रौर कहती है कि तुम हमसे क्यो दूर-दूर 
भागे फिरते हो ?” (कविता बया है) 
इस प्रफार श्लेप, अनुप्रास, तुकदार शब्द, लाक्षणिक प्रयोग, मुहावरे, वही- 
कही लोको क्ति, विरीधाभास, मानवीकरण, बिम्बग्राहिता आदि अनेक प्रयोगों 
हारा शुक्ल जी ने भाषा को सशक्त और व्यजनापूर्ण मामिव बनाया है । 
झुक्‍्ल जी ने अपनी वाक्यावली म भी विभिन्‍न प्रभावात्मक प्रयोग करके 
अपनी भाषा-शली में सौष्ठव उत्परन क्या है | कहीं वे तुकदार सतुल्वित वाक्यो 
की योजना द्वारा प्रभाव उत्पन्न करते हैं, कही तुलनात्मक वाक्यों म॑ क्रिया को 
अन्त मे रखने की वजाय वाक्य का प्रभाव बढाने के लिए बीच में ही रख देते 
हैं -“हम अपना मुह न दिखाकर लज्जा से बच सकते हैं, पर ग्लानि से नही ।” 
“दूसरों का भय हमे भगा सकता है, हमारी बुराई का नही । दूसरो से हम भाग 
सकते हैं, पर अपने से नही ।” “अनुभूति मन को पहली क्रिया है, सकल्प-विक्ल्प 
दूसरी ।/ आंदि। क्ही-कही शुक्ल जो 'जिस प्रकार'“**“उसी प्रवार', यदि *** 
“तो! या 'जिनय, 'जिन' आदि सम्वन्ध-वाचक शब्दो की आवृत्ति द्वारा छोटे छोटे 
सतुलित अन्तर्वाक्यों से गुफित एक प्रवाहपूर्ण लम्बे वावय की रचना करते हैं-- 
जैसे, 'अय पूछिए कि जिन में यह दद्या-प्रेम नही है उनमे यह किसी प्रकार हो भी 
सकता है ? हा, हो सक्तता है--परिचय से, सास्निष्य से। शिस्र प्रकार लोभ से 
सान्निब्य वी इच्छा उत्पन्न होती है उसी प्रकार सान्निध्य से भी लोभ या प्रेम वी 


54 आचार्य रामचद्र शुक्ल : निवध-यात्रा 


प्रतिष्ठा होती है। जिनके बीच हम रहते हैं, जिन्हें हम बरावर धाों से देखते हैं, 
जिनकी बातें हम बरावर घुनते रहते हैं, जिनका हमारा हर घड़ी का साथ हो 
जाता है, सारांश यह कि जिनके सान्निध्य का हमे अम्यास पड जाता है, उनके 
#ति लोभ या राग हो जाता है।” इस उद्धरण के प्रथम दो वाक्यो मे शुक्ल जी की 
व्यास्या-शंली का एक और रूप स्पष्ट हुआ है। वे अपनी बात को समभाने दे 
लिए स्वय प्रश्न करते हैं और फिर उत्तर देते हैं। 'हा, हो सवता है--परिचय से 
सान्निष्य से !! यह बात-चीत के रूप भे समझाने वी धोली वा भी भव्य 
सदाहरण है । 
भावात्मक स्थलों पर, जहा शुक्ल जी का हृदय रमता दिखाई देता है, वे 
समान लम्बाई वे अत्यन्त छोदे छोटे अन्तरवाक्यों में सबे त-वाचक समुच्चय-वो धक 
“यदि** तो! के प्रयोग द्वारा भाषा मे चुस्ती, प्रवाह और प्रभाव उत्पन्न बरते हैं--- 
“यदि कलरव करते हुए पक्षियो के भानन्दोत्सव में उसने योग न दिया, यदि 
'छिले हुए फूलो को देखकर यह न॑ खिला, यदि मुन्दर रूप सामने पावर अपनी 
भीतरी कुरूपता का उसने विसर्जन न किया, यदि दीन-दुखी का आत्तंनाद सुन 
बह ते पसीजा, यदि अनाथो और अवलाओ पर अत्याचार होते देख क्रोध से न 
'तिलमिलाया, यदि किसी बेढव और विनोदपूर्ण दृश्य या उकिति पर न हसा तो 
उसके जीवन में रह क्या गया ?” (कविता क्या है) । 
शुक्ल जी की वावय-विन्यास-शैली को एक और व्यक्तिगत विशेषता है-- 
'निर्देशक-चिह्लो (325॥63) के वीच अन्तर्गति की योजना । शुक्ल जी ने ही अग्रेज़ी 
के अनुकरण पर इस वाक्य-विन्यास शैली को हिन्दी मं अच्छी तरह प्रचलित 
किया । झुक्ल जी मे यह शेली दो रूपो मे, मिलती है । एक म बेवल एक निर्देश- 
विह्न का प्रयोग होता है--जैसे, “अनन्त रुपो मे प्रकृति हमारे सामने आती है-- 
कही मधुर, सुप्तज्जित या सुन्दर रूपो मे कही रूखे वेडील या ककृश रूप मे, कही 
भव्य, विशाल या विचित्र रूप मे, कही उग्र “कराल या भयक्‍र रूपो मे / इस 
प्रयोग से कथन की व्याप्ति की सिद्धि होती है, और अलग जिया से युक्‍त अलग 
“द्ाबग-रचना बच जाती है । दूसरी शैली है दो निर्देशको के प्रयोग वी--' करुणा 
अपना बीज अपने आलम्बन या पात्र में नहीं फेंकत्तो है अर्थात जिस पर करुणा 
की जाती है रह बदले से करुणा करने वाले पर भी करुणा नही करता--जैसाकि 
क्रोध और प्रेम मे होता है--वल्वि इतज्ञ होता है अथवा श्रद्धा या प्रीति करता 
है।” यह प्रयोग ब्ले केट (_ ) क स्थान पर ही होता है | शुक्ल जी ब्रेकेटो का भी 
कही-बही प्रयोग करते है--'वै कभी तो आपसे आप विषयो को मन क सामने 
साते हैं, कभी किसी विषय के आने पर उससे सम्बन्ध (पूर्वापर वा वायें-कारण- 
सम्बन्ध) रखने वाले और वहुत से विषय उपस्थित करते हैं -- (करुणा ) । 
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जैसा कि कहा जा चुका है, दैसे तो शुवल जी के निवन्धों मे प्राय: सभी प्रका 
की गद्य शैलियो का यथावसर सफल प्रयोग हुआ है, पर उनके विचारात्मक 
निवन्धों वी प्रमुख शैली विवेचनात्मक है । शब्द-प्रयोग और बर्थ की दृष्टि से य। 
ली दो प्रकार की कही जाती है-- एक व्यास शैली दूसरी समास शैलो | समार 
भी दो प्रकार का होता है--एक शब्दगत समास, द्ेंसरा अथेंगत समास । शुवर 
जी की विवेचनात्मक शैली समासयुक्‍त है, किन्तु यह समासात्मकता शब्द-समाः 
के रूप मे नही है, अर्थें-समास व रूप में है। शुबल जी ने शब्द-समास का प्रयोः 
भी किया है अवह्य, पर बड़े स्वाभाविक रूप मे और कम | दो दाब्दो या कही 
कही तीन शब्दो से अधिक का उरहोने शब्द समास प्रयोग कही नही किया। 'सलाम 
साधक', नाद-सौन्दय , लोक सग्रह', 'सिद्धान्त-वावर्य', 'लोक-जीवन-बद्ध' आई 
शब्द-समास स्वाभाविक ही हैं, जो भाषा में सकोच, गाभीयं भर सौप्ठव के 
सचार बरते है। पर शुक्ल जी की समास शेली की विशेषता उनके अथेसमार 
के ही कारण है । थोडे में बहुत कहने की प्रवृत्ति उनमे विशेष रूप से पाई जातत॑ 
है। उतकी भाषा में कसाव, गठन, अर्थ-सम्पन्नता और अर्थ विस्तार--अर्था' 
व्यजनाशक्ति पर आधारित केला-लाधव--का गुण सदसे बडी विशेषता है 
भाषा की इसी व्यजनाशक्ति के कारण शुक्ल जी ने अनेक अर्थ-गभित मामिः 
डक्तियों का निर्माण क्या है। 


व्याख्यात्मक दली छुक्ल जी की इस विवेचनात्मक शैली का प्रधान रूप है 
व्याख्यात्मक विवेचनात्मक झेली के दो रूपो --निगमन और आगमन शैली--क 
सफल प्रयोग शुक्ल जी वी अपनी विशिष्टता है। इन दोनो का उन्होने एक सा 
भी प्रयोग किया है, और अलग-अलग भी । शुक्ल जी ने आगमन इली मे पहुरे 
अपनी बात समकाकर--पूव उदाहरण, उद्धरण, तुलना, व्याख्या भादि हार 
विपय स्पष्ट करके--फिर 'साराश यह कि', 'तात्प्य यह कि', 'इससे प्रिद्ध हुआ' 
"अत ” आदि द्वारा अपने विषय को सारगभित वाक्य म सूत्रबद्ध सा करमे का 
प्रयत्व क्या है । एक उदाहरण देखिए, शुक्ल जी साधारणीकरण में 'विभावादि 
साधारणतया भतीत होते हैं' को स्पष्ट करते हैं कि वाक्य मे अथे ग्रहण से वाम नही 
चलता, विम्व ग्रहण आवश्यक है | “विम्ब-ग्रहण जब होगा तब विश्वेष या व्यव्ति 
का ही होगा, सामान्य या जाति का नही ।** 'साधारणीकरण' का अपिप्राय यह 
है कि प्रठक या थ्ोवा के मत मे जो व्यक्ति-किश्ेष गए अस्तु विशेष ाती हैं, वह 
जैसे काव्य में वर्णित आश्रय! वे भाव का आलम्बन होती है दंते ही सब अदेय 
पाठकों या थ्रोवाओ के भाव का आलम्बन हो जाती है। जिम व्यित-विश्ेप 3 
प्रति किसी भाव की व्यजना कवि या पात्र करता है, पाठक या योता की ता 
से वह व्यवित-विशेप ही उपस्थित रहता है ।** कल्पना मे मृदि तो पिशेषया, ह्ठी 


56 आचार्य रामचद्र शुक्ल : निबधन्यात्रा 


होगी, पर वह मूर्ति ऐसी होगी जो सबके प्रस्तुत भाव वा आलम्बन हो सके, जो 
उसी भाव को पाठक या थोता के मन मे भी जगाए जिसवी ध्यजना आश्रय अथवा 
कवि करता है। इससे सिद्ध हुआ कि साधारणोकरण आलम्दतत्द धर्म का होता 
है। व्यक्ति तो विशेष ही रहता है, पर उसमे प्रतिष्ठा ऐसे सामान्य घर्मं को रहतो 
है जिसके साक्षात्कार से सब श्रोताओं या पाठकों के मद में एक हो भाव फा उदय 
श्डा बहुत होता है।/ इसी प्रत्नार 'कविता कया है” मे वे विषय को रपष्ट करने 
के बाद कहते हैं --"सारांश पहू कि फेवल साधारणत्व की रुचि सत्ची सहृदयता 
की पहचाम नहीं है।” 'लोभ और प्रीति” में पहले विश्वामित्र बे' उदाहरण तथा 
व्याख्या से स्पप्ट करवे फिर प्रधट्टक वे अन्त भे स्थापना करते हैं---/'पन्‍्य का 
रपाग अनन्य और सच्चे लोभ फो पहचान है ।” 

निगमन शैली वा प्रयोग तो सर्वेत्र ही मिलता है ! प्राय: वे प्रघटू क के आरभ 
में बोई विचार, सिद्धान्त या सत सूत्र-रूप से रखते हैं, फिर उदाहरणो, व्यास्या 
आदि के द्वारा उसे स्पष्ट करते हैं । 'ईप्या' के निबंध ही कई पैरो मे--ईष्या का 
दब ख प्राय निष्फल ही जाता है,' “ईर्ष्या मे प्रयत्नोत्पादिनो द्ाक्ति बहुत फम होती 
है', 'ईर्या अत्यन्त लज्जावतों वृत्ति है! आदि सूत्र-धाक्यों से आरम्भ होने वाले 
प्रघट्ठकों मे यह शैली स्पष्ट और सुन्दर है। 

निगमन और आगमन दोनो झ्ैलियो का एक साथ प्रयोग भी कही-क्ही देसने 
में आता है। 'वविता कया है' मे वे पहले सून-रूप मे बहते हैं--'*भावो के विपयो 
और उनके द्वारा प्रेरित व्यापारो मे जटिलता आने पर भी उनका सम्बन्ध मूल 
विधणों और मूउवव्याथारों से भीतर-भीतर बना है और बराबर बना रहेगा।” 
इस बात को व्याख्या, उदाहरणो आदि से अच्छी तरह समभाक र फिर साराश देते 
है--“साराश यह कि काव्य के लिए अनेक स्थलो पर हम भावों *विपयो के मूल 
और आदिम रूपो तक जाता होगा, जो मूर्त ओर गोचर होगे ।**“भावों के अमूर्त 
विषयों की तह में भी मूर्त ओर गोचर रूप छिपे मिलेंगे ।” 

घुक्ल जी अपनी उपर्युक्त व्याख्या झली में विषय को उलट-पलट कर अच्छी 
तरह समभाने का प्रयत्न व रते हैं। उनती इस समभाने वाली शैली के कारण ही, 
उतने निबन्धों के विषय गंर्भ!र होते हुए भी, उनमे दुरूहता नहीं आ पाई? 
उपर्युवत दौलियों मे 'अत.', 'साराद्य यह', 'तात्पयं यह', 'इसमे सिद्ध होता है 
आदि का प्रयोग तथा 'बात यह है', 'अव देखना यह है, 'सोचने की बात यह है|, 
मिष्कर्ष यह', 'थोडा यह भी देखना चाहिए, 'अर्थात्‌', अब प्रइव यह उठता है', 
“इस प्रवार” आदि का प्रयोग उनकी व्याख्या शली को पुष्ट करता है । 

शुक्ल जी की विवेचनात्मक या आलोचनात्त्मव व्याख्यात्मक शैली कई रुपो 
भे पाई जाती है। जहा वे निर्णय देते है, वहा निर्णयात्मक शैली धकट हुई है, जहा. 
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आदेश-निर्देश करते हैं, वहा उद्दवोधनात्मत्र धली वा अच्छा रूप-विकास हुआ है, 
जहा वे तुलना करते पाए जाते हैं, वहा तुलनात्मक शैली, जहा पेर्क करते हैं, वहा 
सकस्‍पूर्ण शली, जहा व्यग्य करते हैं, वहा व्यग्यात्मक विवेचना शैली वे भव्य दर्धन 
होते हैं । अब इन सव शैलियो के उदाहरण देखिए ! 
शुक्ल जी अपनी विवेवना-आलोचना मे अवसर सिलने पर पाठकों साहित्य- 
चारों आदि को सावधान करते, आादेश-निर्देश देते भी पाएं जाते हे। ऐसे स्थलों 
पर उदुवोधनात्मक इली खिली है। एव दो उदाहरण लीजिये- । “ऐसे लोगो 
को धब्दों का प्रयोग करते समय शास्त्र पक्ष वा कुछ पता रखेना या लगा लेता 
चाहिये ।” 2. “योरप उसे छोड रहा है, छोड दे, यह आवश्यक नही कि हम हर 
एक कदम उसी के पीछे-पोछे रखें।”” 
निर्णयात्मक धाली का प्रयोग प्रधानत साहित्य-आलोंचना-सम्बन्धी निवन्धों 
भे हुआ है। इस शैली मे उनकी मत-स्थापना हुई है। वही-कही तुलनात्मक विधे- 
अना करके निर्णय देने की प्रबुत्ति भी मिलती है--विशेषतते र बवियों की तुलना 
भे। एक दो उदाहरण इस शैली के भी देखिए--] “भगवद्भवित के लिए हम 
त्ञो प्रेमवी यही पद्धति (लोब-जीवन सायैक्ष) समीचीन मानते हैं। हम तो 
जगत्‌ के बीच हृदय के मम्य+्‌ प्रसार मे ही भक्ति का प्रहत लक्षण देखते है क्योकि 
राम की ओर ले जाने वाता रास्ता इसी ससार से होता हुआ गया है।” (लोभ 
और प्रीति)। 2 ' अव्यवत ब्रह्म वी जिज्ञासा और व्यक्त, संग्रण ईश्वर था भगवान 
के सास्निध्य का अभिलाप, यही भारतीय पद्धति है। अष्यक्त, अभौतिक और 
अज्ञात फा अभिलाप यह बिल्कुल विदेशी रल्पना है और भजहबी रकावटों के 
कारण पेगम्वरो मत मानने वाले देदों मे को गई है (” (काव्य म रहस्यवाद) । 
कही-कही वे अन्ण सिद्धान्तो के लण्डन मण्डन में तर्व॑ वा सहारा लेते पाये 
जाते हैं। यह तकंदूर्ण शंत्ी भी समीक्षात्मक निवन्धा में हों विकश्चित हुई है। एक 
उदाहरण लीजिए--““उबित की वही तक की वचन मगी या वक्ता के सम्बन्ध म 
हमसे कुन्‍्तल जी क( 'बक्रोवित काव्यजीवितस” मानते बसता है जहा तक वि वह 
आवानुमोदित हो या विसी मामिक अन्तव॒ त्ति से सम्बस्ध रखती हो; उसके आये 
नही। “'योरप मे आजकल कोचे के प्रभाव से एक प्रकार का पत्रोवितवाद जोर 
पर हैं। उक्ति ही काव्य होती है, यह तो सिद्ध बात है। हमारे यहा भी व्यजक 
बावय हो काव्य माना जाता है। अब प्रदन यह है कि कैसी उक्ति, किस प्रकार को 
व्यज़ना करने बाला चाक्‍्य ? वक्रोक्तिचादी कहेग्रे कि एसी उक्ति जिसमे कुछ 
चैंचित्य या चमत्कार हो, व्यजना चाहे जिसकी हो, या विंसी ठीक ठीक वात की 
न भी हो | पर जैसाकि हम कह चुके है, मनो रजन मात्र काष्य का उद्देश्य से मानते 
चाले उनकी इस बात का समर्थन करने मे असमर्थ होगे ।” (क्वितः क्या है) ) 
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तुलनात्मक शैली शुक्ल जी के मनोभावो-सम्बन्धी निवन्‍्धों मे भी खूब पाई 
जाती है और समीक्षात्मक निबन्धों मे भी। भावों का सूक्ष्म भेद और साम्य वे 
इसी शैली मे प्रकट करते है--“लोभ सामान्योन्मुख होता है, प्रेम विश्येपोन्मुख,” 
“प्रेम मे घनत्व अधिक है और श्रद्धा मे विस्तार”, “यदि प्रेम स्वप्न है तो श्रद्धा 
जागरण है,” आदि सूत्र-वाकप्रा मं उनकी इसी कलालाधव से पूर्ण तुलनात्मक शैली 
के दर्शन होते है | सू र, तुलसी आदि की तुलनात्मक समीक्षा में भी इसी तुलनात्मक- 
निर्णयात्मक शैली का प्रयोग हुआ है। मैंद्धान्तिक समीक्षा के निबन्धों मं भी यह 
शैली सर्वत्र पाई जाती है। एक और उदाहरण देखिये - ऊपर जो कुछ कहा गया 
है उससे जान पडेगा कि भारतीय काव्य-दृष्टि भिन्‍त-भिन्‍न विशेषों के भीतर से 
“सामान्य! के उद्घाटन की ओर बराबर रही है। किसी न-किसी “सामान्य! क 
प्रतिनिधि होकर ही “विशेष! हमारे यहा के काव्यों में आते रहे हैं। पर यो रोपीय 
काव्य-दृष्टि इधर बहुत दिनों से विरल विशेष के विधान की ओर रही है। हमारी 
वाणी भावक्षेत्र के बीच "मेदो' मे 'अमेद” की ऊपर करती रही और उनकी वाणी 
भूठे सच्चे विलक्षण मेद खडे करके लोगों को चमत्कृत करने मे लगी रही ।” 
(साधारणीकरण और व्यक्तिवैचित्यवाद ) । 
शुक्ल जी मे वैसे तो हास्य-्व्यग्य शैली का स्वतत्न विकास भी वहुत भव्य 
हुआ है, और उसके आधार पर हम कह सउते है कि शुद्ध हास्य-व्यग्य-लेख लिखने 
की उनमे अद्भुत क्षमता थी, पर उनकी विवेचना-शैली के आश्रय भी हास्य- 
व्यग्य शैली प्रयुक्त हुई है । एक या दो उदाहरण लीजिए-- “जैसे कपियो का 
स्वभाव तुलसीदास जी ने 'रूख तोडना' बताया है, वैसे ही कव्रियो का स्वभाव 
शब्द तोडना-मरोडना हो गया था ।/ 2 “एक प्रकार के कविराज तो रईसो के 
मुह में मकरघ्वज रस झोकते थे, दूसरे प्रकार के कविराज कान में मकरध्वज 
रस की पिचकारी देते थे। पीछे से तो ग्रीष्मोपचार आदि के नुसखे भी कवि लोग 
तैयार करने लगे ।” (कविता क्‍या है) | शली के इस प्रयोग से उनके गम्भीर 
निबन्धों मे एक विशेष सजीवता आ गई है। 
इस प्रकार शुक्ल जी वी विवेचतात्मक-व्याख्यात्मक शैली अमेक शैलियों 
को समेट कर चली है । उनकी शक्ति का सम्पूर्ण विकास अन्य किसी लेखक में 
मिलना कठिन ही है। दृढ़ता, अडिय विश्वास, बल और गाम्भीयें उन्तकी 
विवेचना शैली के सवल गुण हैं। दृढ़ता का सूचक एक उदाहरण देखिये--क्ला 
कला ही के लिए' वालो वात को जी, होकर मरे बहुत दिन हुए! एक क्या कई 
ऋोोचे उसे फिर जिला नही सकते ।” कितनी झवित, विश्वास और दृढ़ता भरी है 
इस वाक्य म | विषय की सूक्ष्म पक्ड में तथा भावों के सूक्ष्म निरूपण में उनकी 
विश्लेषण-शक्ति का अपूर्व परिचय मिलता है। ऐसे स्थलों को शैली को 
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विवेचनात्मक-विश्लेपणात्मक शैली वह सकते हैं। शुक्ल जी सामान्यत अपने 
घिचार या सिद्धान्त सूत्र रूप मे--अत्यन्त सक्षिप्त-सश्लिप्ट रूप में भकट करते 
हैं। उदाहरणो-उड रणीं, तुलना आदि से उनवी विस्तारपूर्वव व्याख्या करते हैँ । 
इस विस्तृत व्याख्या मे अन्य सम्बद और समान विचारों के विवेचन के साथ 
विपक्षी या असमान विचारों वी समीक्षा, खण्डन मण्डन आदि भी करते चलते 
हैं। व्यास्या वरते समय वावय-रचना प्राय सरल रहती है। जब अनेक 'पविचारो 
का प्रवाह सा फूटता है, तो बावय अधिक गुफ्ति, सघन और गहन अर्थ-सम्पत्न! 
होते हैं। “किसी सिद्धात वी समीक्षा या विचार वी व्याख्या व रते हुए तके-युव्ति, 
बारण वार्य-सम्बन्ध, निष्कर्ष-प्राप्ति, निज मत-प्रकाशन आपवी इली में त्रमश.. 
रहता है। कहने का ढग पाठक को अभिभूत करता है। विवेचन में चित्तन,. 
अध्ययन, मनन, निरूपण की सफाई, विपय की पकठ और पाठक वे मन में उसे 
प्रवेश कराने वो धावित--फो्स--पूरी-पूरी मात्रा म रहते हैं।” (हिन्दी 
निवन्धकार (जयनाथ नलिन) पृ० 5)॥ 
शुक्ल जी की इस विवेचमा शैली की बडी भारी शक्ति, जैसा कि पहले 
भी कह आए हैं, व्यजन्ग-शक्ति, वसाव अर्थात्‌ बलालाधव है। ऐसे हजारों सूत्र- 
चाक्य उद्धृत किए जा सकते हैं, जिनम गभी र, गहन ओर विस्तृत अर्थे-परम्परा 
कसी और विचार-धारा भरी पडी है, जिनकी व्याख्या -दो चार वायों म नही, 
एक दो पैरो म नही, अनेक पैरो मे ही हो सकती है। ऐसे सुत्र-वाक्यों क हम पीछे 
कई स्थानों पर उदाहरण दे चुके हैं, यहा दोहराना थ्यर्थ है। ऐसी सूत्र-शली का 
प्रयोग करने बाला समर्थ लेखक हिन्दी में शायद हो फोई दूसरा हो। 
शुक्त जी म विपयानुरूप शैली के प्रयोग की अपूर्व क्षमता थी। उनकी 
उपयुक्त गम्भीर व्यजनाप्रधान समासयुवत विवेचनात्मक-व्याख्यात्मक शैली और 
उसके विभिन्न रूपा क अतिरिक्त जहा-जहा उनकी सघन बौद्धिक यात्रा वे श्रम 
का परिहार अपेक्षित रहा है, जहा-जहा मन को रमने के लिए भावानुभूति का 
साक्षात्तार हुआ है, वही भावात्मक और व्यम्य-विनोदात्मक शोली वे फरने फट 
पडे है। हास्य व्यग्यात्मक शैली का तो शुक्ल जी म॑ वडा ही भव्य स्वत्तन्व विवास 
मिलता है। व्यस्य-विनोद को श्रवृत्ति कहीं-कहीं तो एक हो शब्द मे समस्त व्याय- 
विनोद को समेद लेती है--जैसे, विलायती कवि”, 'चौदे जी', 'ब्राह्मण देवता', 
[00068 के वाम्बीर, बाचक कवि, 'मर्कटन्तुल्य', 'मत्स्य तुल्य', 'हमीहम वाले! 
'सलाम-साधक लोग” आदि । इन झब्दो वे प्रयोग म ही गजब वा व्यग्य है 
झुब्ल जो की व्यग्य-दौली मे छिछलापन, हत्कापन फह-ीं नहीं मिलेगा । सर्दत्र शि ; 
सयत श्र-गर्भित, चुदोला हास्य व्यग्य हो पाया जाता है। उपयवतत हक डक 
प्रयोग के अतिरिकत शुद्ल जी ने एक वाषय तौर के अपोग द्वारा की चुटोले और 
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तुलनात्मक शेली शुक्ल जी के मनोभावो-सम्बन्धी निवन्‍्धों में भी खूब पाई 
जाती है और समीक्षात्मक निबन्धों मे भी। भावों का सूक्ष्म भेद और साम्य वे 
इसी शैली मे प्रकट करते हैं--“लोभ सामास्योन्मुष होता है, प्रेम विशेषोन्मुख,/ 
“प्रेम में घवत्व अधिक है और श्रद्धा मे विस्तार”, “यदि प्रेम स्वप्न है तो श्रद्धा 
जागरण है," भादि सूत्र-वावपों मे उनकी इसी कलालाघव से पूर्ण तुलनात्मक शैली 
के दर्शन होते है । सूर, तुलसी आदि की तुलनात्मक समीक्षा में भी इसो तुलनात्मक- 
निर्णयात्मक शैली का प्रयोग हुआ है। सैद्धान्तिक स्रमीक्षा के निबन्धों मे भी यह 
शैली सबंत्र पाई जाती है। एक और उदाहरण देखिये -- “ऊपर जो कुछ कहा गया 
है उससे जान पडेगा कि भारतीय काव्य-दृष्टि भिन्‍न-भिन्‍न विशेषों के भीतर से 
“सामान्य! के उद्घाटन वी ओर बराबर रही है। किसी न-किसी “सामान्य के 
प्रतिनिधि होकर ही “विशेष' हमारे यहा के काव्यो में आते रहे हैं। पर यो रोपीय 
काव्य-दृष्टि इधर बहुत दिनो से विरल विश्येप वे विधान की ओर रही है। हमारी 
वाणी भावक्षेत्र के बीच “मेदो' में 'अमेद” को ऊपर करती रही और उनकी बाणी 
भूठे-सच्चे विलक्षण भेद खडे करके लोगो को चमत्द्ृत करने मे लगी रही |” 
(साधारणीक्रण और व्यक्तिवैचित्रववाद ) । 
ुकल जी मे वैसे तो हास्य-व्यग्य दौली का स्वतत्र विकास भी बहुत भव्य 
हुआ है, और उसके आधार पर हम कह सक्ते हैं कि शुद्ध हास्य-ब्यग्य-लेख लिखने 
की उनमे अद्भुत क्षमता थी, पर उनकी विवेचना-शेली के आश्रय भी हास्य- 
व्यग्य शैती प्रयुक्त हुई है। एक या दो उदाहरण लीजिए--4. “जैसे कपियो वा 
स्वभाव तुलसीदास णी ने 'रूख तोडना' वताया है, वैसे ही कवियों का स्वभाव 
शब्द तोडना-मरोडना हो गया था ।” 2. “एक प्रकार के कविराज तो रईसो के 
मुह मे मकरध्वज रस भोवते थे, दूसरे प्रकार के कविराज कान में मकरघध्वज 
रस की विचकारी देते थे। पीछे से तो ग्रीष्मोपचार आदि के नुसखे भी कवि लोग 
तैयार करने लगे।” (कविता बया है) । शैली के इस प्रयोग से उनके गम्भीर 
तिबन्धो में एक विशेष सजीवता आ गई है । 
इस प्रकार शुक्ल जी की विवेचवात्मक-व्याख्यात्मक घैली अनेक शैलियों 
को समेद कर चली है| उनकी धक्ति का सम्पूर्ण विकास अन्‍य किसी लेखक में 
मिलना कठिन ही है। दृढ़ता, अडिग विश्वास, बल और गास्मीयें उनकी 
विवेचना शैली के सबल गुण हैं। दृढता का सूचक एक उदाहरण देखिये--'क्ला 
कला ही के लिए' वाली बात को जीप, होकर मरे बहुत दिन हुए। एक क्या कई 
क्रोचे उसे फिर जिला नही सकते।” कितनी शक्ति, विश्वास और दृढता भरी है 
इस वाक्य मे! विषय की सुक्ष्म पकड़ में लथा भावों के सूक्ष्म निरूपण से उनकी 
विश्लेपण-श्क्ति का अपूर्य परिचय मिलता है। ऐसे स्थलो की शल्री को 
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विवेचनात्मत-विश्लेपणात्मक शैलो वह सबते हैं। शुक्ल जी सामान्यत अपने 
विचार या सिद्धान्त सूत्र रूप मे--अत्यन्त सक्षिप्त-सर्लिप्ट रूप में प्रवट बरते 
हैं। पदाहरणो“उद्ध रणो, तुलना आदि से उनकी विस्ततारपूर्वक व्यास्या बरते हैं। 
इस विस्तृत व्यास्या में अन्य सम्बद्ध और समान विचारों के विवेचन वे साथ 
विपक्षी या असमान विचारों वो समीक्षा, खण्डन मण्डन आदि भी करते चलते” 
हैं। व्याख्या करते समय धावय-रचना प्राय: सरल रहती है। जब अनेव' “विचारो 
का प्रवाह सा फूठता है, तो वायय अधिक गुफ्ति, सघन और गहने अर्थन्‍्तम्परना 
होते हैं। “बित्ती सिद्धात वो समीक्षा या विचार वो व्याख्या करते हुए तर्व॑ न्युवित, 
घारण-कार्य-सम्वन्ध, निष्कर्ष-प्राप्ति, निज-मत-प्रवाशन आपवी शैली में त्रमशः- 
रहता है। कहने का ढग पाठक को अभिभूत करता है! विवेधन में निन्‍्तन,, 
अध्ययन, मनन, निशपण वी सफाई, विषय को पकड और पाठक वे मन में उसे 
प्रवेश कराने वो झव्वित--फोसे--पूरी-पूरो मात्रा में रहते हैं।” (हिन्दी 
निवन्‍्धकार (जयनाथ नलित) पूृ० 5)॥ 


शुक्ल जी की इस विवेचना दौसी वी बडी भारी शवित, जैसा कि पहले 

भी फह आए हैं, व्यजना शवित, क्साव अर्थात्‌ वलालाघव है। ऐसे हनारों सुत्न-- 
वाद्य उद्धृत किए जा सतते हैं, जिनमे गभी र, गहन और विस्तृत अ्थे-परम्परा 
कसी और विवार-धारा भरी पड़ी है, जिनकी व्याख्या -दी-चार वाक्‍यों में नही, 
एक-दो रो में नही, अनेरु ऐरो मे ही हो सकती है। ऐसे सूत्र-वाक्यो के हम पीछे, 
कई स्थानी पर उदाहरण दे चुने है, यहा दोहराना व्यर्थ है। ऐसी सूत्र-हली का 
प्रयोग करने धाला समये लेखक हिन्दी मे न्ञायद हो कोई दूसरा हो। 

शुक्ल जी में विषयानुरूप शेली के प्रयोग की अपूर्व क्षमता थी। उतवी 
उपयुक्त गम्भीर व्यजनाप्रधान समासयुकत विवेचनात्मक-ब्याख्यात्मक शैली और 
उसके विभिन्‍न रूपो वे अतिरिक्त जहा-जहा उनकी सघन बौद्धिक थात्रा है श्रम 
का परिहार अपेक्षित रहा है, जहा-जहा मन को रमने के लिए भावानुभूति का 
साक्षात्कार हुआ है, बही भावात्मक और बव्यग्य-विनोदात्मक शैली वे ऋरने फट 
पड़े है। हास्म-व्यग्थात्मक चैली का तो शुबल जी से बडा ही भव्य स्वतन्त विवास 
मिलता है। ब्यंग्प-बिनोद की प्रवृत्ति कहों-कहीं तो एक हो श्नग्द में समरत व्यग्थ- 
बिनोद को समेट लेतो है--जैसे, 'विलायती कवि', चौदे जी', श्वाह्मण देवता' 
“कलावन्त', 'वाववीर,' 'याचक कवि', “मकेट-तुल्य', 'मत्स्य तुल्य', हमीहर बे 
“सलाम-साधव लोग” आदि । इन चब्दो के भ्रयोग में ही गज़ब वय व्यंग्य है 
शुक्ल जी की व्यप्य-दैलो मे छिछलापन, हल्कापन कहीं नहीं मिलेगा । सर्द द्वि हे 
कपल पर्-गर्भित, चुदोला हास्य व्यग्य ही पाया जातः है। उपगवत रे ह 
प्रयोग के अतिरिक्त शुक्ल जो ने एक वाक्य तोर के प्रयोग द्वारा भी घुटौत्े और, 
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तीदण व्यंग्य कसे हैं। कुछ उदाहरण देखिए ! “एकबेवकूफी करने मे लोग सकोच 
नही करते, और सब बातो में करते है”। 2 “हितोपदेश के गदहे ने ती वाघ 
ची श्ाल ही ओढी थी, पर ये लोग (नकली) बाघ की बोली भी बोल लेते है ।” 
3. 'हमीहम' वाले 'तुम भी' नही सह सकते, 'तुम्ही तुम” को क्या बात है ?' 
4. “जो कहते हैं कि हम अज्ञात-अव्यक्त की अनुभूति से मतवाले हा रहे हैं, उन्हे 
काव्यक्षेत्र से निकल कर मतवालो के बीच अपना हावभाव, नृत्य दिखाना 
चाहिए।” 5 “आजकल सावंजनिक उद्योगो की बडी घूम रहा करती है और 
बहुत से लोग निराहार परोषकार ब्रत करते सुने गये हैं ।” इन उद्धरणों से व्यग्य 
के साथ हल्का-सा हास्य का पुट भी मिला हुआ है। कहीं-कहीं विशुद्ध स्फुट हास्य 
के भो उदाहरण भिलते हैं, जेस 'त्रोध/ नामक निबन्ध में जो ब्राह्मण दवता वी 
कार्रवाई सुनाते हैं, उससे परिस्थित्ति के हास्य का फुव्वारा छूटे बिना नहीं 
रहता--. एक बार मैंने देखा कि एक ब्राह्मण देवता चूल्हा फूकते-फूकते थक 
गए । जब आग न जली तव उस पर क्रोध करके चूल्हे मे पानी डालकर किनारे 
हो गए।” इस उदाहरण म व्यग्य का लक्ष्य इतना नही जितना शुद्ध हास्य- 
विनोद का । इसके साथ हो शुक्ल जी से केवल व्यग्य की भी प्रवृत्ति पाई जाती है। 
इन ध्यग्य वाणो का उद्देश्य चुटकी लेना ही नहीं अपितु विपक्षी को मर्माहृत 
करना भी है। ऐसी सीधी तीब् व्यम्योक्तिया मे शुक्ल जी की अरुचि, ख्रीक भौर 
क्षोभ वी ब्यजना हुई है--“रवीन्द्र बाबु यदि अनस्त बी ओर तावा बरें तो यह 
आवश्यक तही कि सवकी टक्टक उसी ओर लगे।” 2. “कोरे झब्द व्यवसायी 
बेशवदास जी को कमल और चन्द्र को प्रत्यक्ष देखने मे बुछ भी आनन्द नही आता 
था, केवल वाक्या में उपमा-उद्रेक्षा आदि के अन्तर्गत उसका वर्णत या उल्लेख 
ही भाता था--'देखे मुख भावे अनदेखेई कमल चन्द * ।/ इतने पर भी उनके 
कवि होने मे कोई सदेह नही क्या गया ।” अ 
झुक्ल जी वी हास्य-व्यग्य शली कुछ लम्बे वाक्यो मे भी सुन्दर ढंग से पाई 
जाती है--जंसे, 'उत्साह' तिबन्ध में भारतीयों की फलासवित, ब्रह्मणो को गरमी 
मे एक प्रेहा देकर लाभ-प्राप्ति की भावना पर मीठा हास्यपूर्ण व्यग, नकली श्रद्धा 
करने-क रान वालो पर 'थद्धा-भक्ति' से व्यग्य आदि। 
भाववेजञ्ञ मे घुक्ल जी की हास्व-च्यग्य-शली का एक और रूप सामने आता 
है। इस में वाक्य-योजना दीधे, भावात्मद प्रवाह और भाषा में प्रशावपूर्ण 
व्यजना-शकिति की भव्यता पार्ड जाती है। सम्बोधशली का सुत्दर उद्हरण 
देखिए--“लोभियो ! तुम्हारा बक्रोष, तुम्हारा इन्द्रिय निग्रह, तुम्हारी मानाप- 
मान-समता, तुम्हारा तप अनुकरणीम है, तुम्हारी निष्ठरता, तुम्हारी निर्लेज्जता, 
तुम्हारा अविवेक, तुम्हारा अन्याय विगहँणीय है ! तुम घन्य हो ! तुम्हे धिवश्गर 
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है।” ब्याज-स्तुति और ब्याज-निन्‍्दा से विरोधाभास का चमत्कार प्रकट करने 
याली व्यजनापूर्ण शैली और सतुलित वाक्यावली ने कथन मे कितना प्रभाव तथा 
व्यग्य को कितना सजीव बना दिया है ! इसी प्रकार का दूसरा सुन्दर उदाहरण 
देखिये---''मोटे आदमियो ! तुम जरा दुबले हो जाते--अपने अदेशे से ही सही--- 
तो न जाने क्तिनी ठटरियो पर माँस चढ जाता ए४ 

इस प्रकार हास्य-व्यग्य-शैली के प्रयोग वी शुवल जी में अद्मुत क्षमता थी। 
कही उन्होने विषय और परिस्थिति का हास्य प्रकट किया है, कही शब्दगत 
हास्य । कही वे उर्दू फारसी के शब्दो के प्रयोग द्वारा हास्प-व्यग्य उत्पत्न करते हैं, 
कही अग्रेजी के 'फैशन', 'लेक्चर', 'लाइसेंस' आदि प्रचलित शब्दों द्वारा। उनवी 
हास्य-व्यग्य की प्रवृत्ति से भ्रभाणित होता है कि उन में शुद्ध हास्प-्व्यम्यात्मक 
निबन्ध रचने वी अपूर्व प्रतिभा थी । 


शुक्ल जी की भावात्मक शैली भी कई रूपो मे निलती है। उनका भावुक 
हृदय अनुकूल बातावरण पाकर मचल उठता है, पर सयम के साथ, उच्छू जल 
बह नही होता । बवियो की भावुकता दे प्रकाशन में तो उनका हृदय रमा ही है, 
अन्यत भी भाभिव स्थलों पर वे हृदय का वाध खोल देते हैं। ब्यग्यात्मक- 
भावात्मव दौली का उदाहरण ऊपर दिया जा चुका है, आत्मोल्लास से पूर्ण 
उनवी भावात्मक शैली का एक उदाहरण देखिए-- चित्रकूट ऐसे रघ्यस्थान मे 
राम और भरत ऐसे रूपवानो की रम्य अन्त प्रवृति वी छठा का क्या कहता 
है | “यह शैली 'घन्य है,” क्या कहना', “अह॒हा |” आदि द्वारा प्रयुक्त हुई है। 
एक और उदाहरण लीजिए--''वह लोभ धन्य है जिससे क्रिसी क लोभ का 
विरोध नहीं और लोभ की जो वस्तु अपने सब लोसियो को एक-डूुसरे का लोभी 
बनाए रहती है, वह भी परम पूज्य है ।” 
क्षोभपूर्ण भावात्मक शेली का दर्शन कीजिए--“कोरी साधुता का उपदेश 
पाखड है, कोरी वीरता का उपदेश उद्ृण्डता है, कोरे ज्ञान का उपदेश आलस्प है, 
और कोरी चतुराई का उपदेश घूर्तेता है।' शुबल जी वी भावात्मक शैली मे सम्पूर्ण 
वाक्य छोटे-छोटे संतुलित अन्तर्वाक्या से समन्वित प्राय दी होते हैं। उनमे 
भाव वे साथ ही भाषा का प्रवाह बराबर मिलता है । शुक्ल जी का हृदय ऐसी 
स्पीत भाव-धारा मे विशेष रूप से रमा है। 'यदि * तो' आदि दाब्दो की आवृत्ति 
द्वारा भी प्रभावात्मव ता आई है--* यदि वह लहलहाते हुए झेत्तो और जगलो, 
हरी घास के बीच घूम-घूमकर वहते हुए नालो, काली चट्टानो पर चादी की तरह 
ढलते हुए भरनों, मजरियो से लदी हुई अमराइयो और तट पर के वीच खड़ी 
“झाडियो को देख कर क्षण-भर लीन न हुआ, यदि क्लरव करते हुए पक्षियों के 
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आनन्दोत्सव मे उसने योग न दिया, यदि छिले हुए फूलो को देख वह ने खिला, '** 
तो उसके जीवन में रह क्या गया ?” 
भावपूर्ण सभाषण-धंली का भव्य रूप भी शुक्ल जी में देखिये--"यदि देश- 
प्रेम बे लिए हृदय मे जगह वरनी है तो देश वे स्वरूप से परिचित और अम्यस्त 
हो जाओ। बाहर निकलो तो आखें खोल कर देखो कि खेत कैसे लहलहा रहे हैं, 
नाले भाड़ियो के बीच कंसे बह रहे हैँ, टेमू के फूलों से बनस्थली कैसी लाल हो 
रही है, चोपायो के भुड चरते हैं, चरवाहे तान लडा रहे हैं, अमराइयो के बीच 
में गाव भाक रहे हैं । उनमे घृसो, देखो तो क्या हो रहा है । जो मिलें उतसे दो-दो 
बातें करो, उनेबे साथ विसी पेड बी छाया के नीचे घडी-आध-घड़ी बैठ जाओो 
और समझो कि ये सव हमारे हैं। इस प्रकार जब देश का रूप तुम्हारी आखो में 
समा जायेगा, तुम उसके अग-प्रत्यग से परिचित हो जाओगे, तब तुम्हारे अन्त" 
करण में इस इच्छा का उदय होगा कि वह हम से कभी न छूटे, वह सदा हरा- 
भरा और फ्ला-फूला रहे, उसके घन घान्य की वृद्धि हो, उसके सब प्राणी सुखी 
रहे।” (लोभ और प्रीति) । 
क्ही-कही कथा-प्रश्नगो के उल्लेस में शुक्ल जी की क्थात्मक या विवरणात्मक 
शैली का भी अच्छा परिचय मिलता है। यह अत्यन्त सरल सुबोध व्यास शैली है। 
लोभ और प्रीति' मे लखनदी दोस्त वे साथ साची का स्तूप देखने के प्रसग में, 
पुराने काज़ी की कथा के वर्ण में तथा अन्य सभी इतिवृत्तात्मक प्रगगो में, इस 
शैली का सफल निर्वाह हुआ है! इन सब के उदाहरण पाठक पीछे देखें । 
शुक्ल जी में वर्णन की भी अपूर्व क्षमता धी। कही-कही वर्णनात्मक शेली 
का भी सुन्दर प्रयोग हुआ है । “बुड्‌ढी की क्ोपडी मे न कोई चमक-दमक थी, 
मे कला-कौशल्ल का वैचित्य । मिट्टी की दीवारो पर फूस का छप्पर पडा था, नीब 
के किनारे चढी हुई मिट्टी पर सत्यानासी के नीलाभहरित कटीले कटावदार पौधे 
खड़े थे जिनके पीले फूलो के गोल सम्पुटो के बीच लाल-लाल बिन्दियाँ मलक्ती 
थी।” (कविता कया है) । 
शुक्ल जी ने यद्यपि समास बहुल सस्दृतत-गर्भित उस अलइूत शैलो का विश्येप 
प्रयोग नही किया जो गोविन्दनारायण मिश्र आदि कुछ लेखको मे शुक्ल जी से 
पू्वे पाई जाती थी, क्रो भी एकाघ स्थल पर उन्होने उम्त शंली का भी सफल 
प्रयोग दिखाया है। निम्न उद्धरण में शुक्ल जी की उक्त शली के साथ उनकी 
वर्णन-शक्ति और कठाक्ष या व्यग्य की प्रवृत्ति भी मिलती है। अत इसमे” 
वर्णनात्मक कटाक्षपूर्ण समास-वहुल सस्कृत-गर्भित अलंझुत देसी है-- “जो केवल 
पफुल्ल-प्रसून-पसाद के सौरभ-सचार, मकरन्द-लोलुप मधुप-्गुजार, कोक्लि- 
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कुजित निकुज और शीतल-मुखस्पक्ष समीर इत्यादि की ही चर्चा किया करते हैं 
थे विपयी या भोगलिप्मु हैं इसी प्रकार जो वेवल शुक्ताभास हिमविन्दु-मण्डित 
मरकताभ शाहल-जाल, अत्यन्त विशाल गिरिशिखिर से गिरते हुए जलप्रपात के 
गंभीर गते से उठी हुई सोकर-नीहारिका के बीच विविंधवर्ण-स्फुरण को 
बिशालता, भव्यता और विचित्रता मे ही अपने हृदय के लिए कुछ पाते हैं, वे 
तमाणबीन हैं--सच्चे भावुक या सहृदय नही ।” (कविता क्या है) 
घुक्ल जी वी भाषा शैली की इस विशद ओर विस्तृत विवेचना के पश्चात्‌ 
अब विधारना यह है कि उन पर जो बिलप्टता, रुक्षता और दुरूहता का आरोप 
लगाया जाता है, वह कहा तक युक्तियुकत और सगत हैं। जैनेन्द्र जी उनकी 
भाषा श्ैली भ प्रसाद गुण का अभाव बताते है--“उनकी शैली म लोच नहीं है 
और दूसर के दृष्टिकोणो के लिए समाई नही है। हिन्दी का परीक्षार्थों ही 
हिन्दी का पाठक नही है । जीवन की विपमताओ से जूकने वाला भी हिन्दी का 
पाठक है। वह क्‍या झुक्‍ल जी की पढ़ सकेगा ? मुझे बताइये कि जिसम प्रसाद 
भही, प्राण स्पन्दन नही, प्रीति बी खोद नही, उसकी ओर कोई किस स्वार्थ से 
बिचे २” (“शुक्ल जी ती मनोभूमि' निवध) । पता नही जैनेरद्र जी भुक्ल जी म 
उपन्यासकार ढूढ़ रहे हैं या कहानीकार अथवा साहित्यालोचक और निबधकार ?ै 
शुषबल्ल जी में स्पप्टता और सजीवत्ता क। अभाव मानते नही बतता। निश्चय ही 
“विपमताओ से जूभने वाले” साधारण पाठक के लिए उन्होने नही लिखा। उनकी 
रचनाए विकसित साहित्यिक रुचि वाले साहित्यकारों वें लिए ही है। उनवा 
क्षेत्र ही बेवल साहित्य-आलोचक का है | इस लिए उनके विपय साधारण बुद्धि 
के पाठक की समभ में आने वाले नही । गरभीर विपयो को बिल्कुल अनुरूप शैली मे 
उन्होंने अपनाया है । उनकी हौली दुरूह और रूखी नही वही जा सकती | दुरूह 
तो उनक विपय ही हैं, जो पाठक से पर्याप्त बौद्धिक विकास और साहित्य-चेतना 
को अपक्षा रखते हैं। शुक्‍तत जी ने तो उनटा मुद्म और गभीर सिद्धान्तों, मतो 
ओर विचारा को सर्वे स्पप्ट करने का प्रयास किया है। ' इतनी सम्मत, परिष्क्ृत, 
प्रौढ, विशुद्ध और सुष्दु भाषा का रूप है जिसमे व्यावहारिक तथा सार्थक, भाषा 
का चततापन भी बना रहता है, क्साव और गुूफन इतता वि न वाक्य निकाला 
जा सर, न वोई दब्द । लगता है ए-एक छब्द लेखक कः मस्तिष्क में अपने 
अस्तित्य का चित्र बनाये है।” 
शुकत जी वी थ्याख्या शेली से हम स्पप्ट कर आए हैं विः शुक्ल जी अपने 
विपय वो विभिन्‍न प्रत्ार से स्पष्ट करते हैं और शैली मे रोचक्ता और सजीवता 
लाते हैं। अब दुरूहता और रुक्षता का आरोप व्यर्थ है। इतनी समर्थ, स्पष्ट 
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और रोचक एली मे ऐसे गभीर विषयो का सूक्ष्म प्रतिपादन क्सी लेखक ने 
किया हो, इसमें सदेह है । 
शुक्ल जी वी दैली उनके व्यवितत्व की अपूर्व परिचायक है! जन लेखक 
बफन का क्थन--5096 $ 06 गाभा शशाडईधा--उनकी शैली में पूर्णतया 
चरिताय्य होता है । उनके गरभीर व्यवितत्व के अनुरूप उनयी इैली भी गभीर है। 
पारिभाषिक शब्द-निर्माण, क्साव, गहन विचारो का गुफन, गराभीय॑, वल दृढ्ता, 
लाक्षणिकता, विम्ब-ग्राहिता, हास्य-व्यग्य, निर्देशको वा प्रयोग, अर्थ-गर्भित मृत्र- 
वाबयावलो आदि उनकी शैली की ऐसी व्यक्षिगयत विशिष्टताएं हैं, जो उन्हें हिन्दी 
या सर्वेसमर्थ लेखक सिद्ध करती है । 
शुक्न जी की शैली मे कुछ टकने वाली वातें भी उल्लेखनीय हैं! !. कही- 
कही जहा समास वाहुल्य आ गया है, वहां अर्थे समभने में दुहहता आ गई है, 
जैसे इस उबित मे--व्यक्ति-सम्वन्ध-हीनसिद्धात-मार्य निश्वयात्मिवा बुद्धि को 
चाहे व्यक्त हो, पर प्रवत्तंक मन को अव्यवत रहते हैं।” यही बात तत्समप्रधान 
समासय्रुक्त अलश्ृत-शली क उपर्युक्त उदाहरण में है।2 कही-कही वाबय- 
विन्याप्त अस्पष्ट और चिन्त्य है--यथा, “निन्दा का भय लज्जा नहीं है, भय ही 
है, और बातो का जिनमे लज्जा भी एक है ।”” 3. एकाघ स्थल पर वावय बहुत 
लम्बा हो गया है, जिससे अर्थ समभने मे अच्छी कसरत करनी पडती है, जैसे--- 
“कोई बात ऐसी है जिसके प्रकट हो जाने के कारण हम दूसरो को अच्छे नही लगते 
हैं, यह जानकर अपने को, ओर प्रकट होने पर हम अच्छे न लगेंगे यह समभाकर 
उस बात को, थोड बहुत यत्न से उनक दृष्टिपथ से दूर करके भी जब हम समय 
पर अपना बचाव कर सकते हैं, यही नही, अपने व्यवधान-कौशल पर सदा बचते 
चले जाने की आशा तक--चाहे वह भूठी हो क्यो न हो--कर सकते हैं, तव॑ 
हमारा केवल यह जानना या समझना सदा सुधार वी इच्छा ही उत्पन्न करेगा, 
कैसे कहां जा सकता है ?” इस लम्बे वाक्य का आश्यय आसानी से समभ नही 
आता। 4 एक दोष ऐसे वाक्यों मे पाया जाता है, जहाँ निर्देशकों के अन्तगंत 
सामग्री अधिक हो गई है। ऐसे स्थलों पर--अरथंसगति बैठाने म॑ विलम्ब के 
कारण अरथंबोध मे कठिनाई होती है । 
इन नगष्य न्‍्यूनताओ के बावजूद शुक्ल जी की भाषा-शेली हिन्दी गद्य की 
समृद्धि और विकास की एक अदभुत मजिल है। उन्हाने भाषा की अभिव्यजना- 
शक्ति को बढाया, उसमे प्रोदता, गाभीयें, शालीनता, गठन और क्सावट का 
समावेश क्या, उसकी विविध शैलियों की सफद प्रतिस्थापना में अपूर्व योग 
दिया। 
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विशिष्ट निबन्धकारों से तुलना 
, शुक्ल जी का स्थान 


घुक्ल जी के निबन्धकार की यथासम्भव सम्पूर्ण विशेषताओं का प्रकाशन हमः 
पीछे कर थुके हैं। निवन्ध साहित्य के इतिहास मे उनका ऐतिहासिक महत्त्व तो 
निधिवाद रूप से सर्वाधिक है । वया विचार-सम्पन्वता की दृष्टि से, जया शैली की 
प्रौदता, कौशलता और सौप्ठव को दृष्टि से, क्या उस समय की सभी गद्च-श लियो 
के उत्कपें-साधन की दृष्टि से, क्या भाषा की अभिश्यजना शक्ति, कला लाधव 
और ग्ाभोये की दृष्टि से तथा क्या निवधकला के सामान्य विकास की दृष्टि से, 
उनका स्थान सर्योच्च है। उन्होने ही सर्वप्रथम हिन्दी-निवन्ध को प्रौढता के उच्च 
सोपान पर चढाया । इस दृष्टि से उनसे प्रतियोगिता का प्रइन ही नही उठता । 
जब देखना यह है कि अब त्तक के हिन्दी निवन्ध साहित्य वे विकास मे उनका 
क्या स्थान है | कुछ विद्वानों का तो मत है कि “आलोचक शुक्ल से प्रतियोगिता 
के लिए अनेक समीक्षकु समवत अखाडे मे उतरें भी, निवन्धकार शुक्ल से प्रति- 
योगिता का प्रश्न ही कहा उठता है ?” परन्तु शुक्ल जी के वास्तविक स्थान के 

निर्धारण में कुछ सयम की अपेक्षा है। 

इस सम्बन्ध मे उल्लेखनीय बात यह है कि विचारात्मक निवन्ध-लेखक की 
दृष्टि से शुबल जी का महत्त्व मर्दोपरि है । हिन्दी साहिन्य बे पिछले 45 वर्षों में 
उच्च कोटि के विचारात्मक निबन्ध लिखे गए हैं, सदेह नहीं। पर अधिवाश 
निवन्धों में विल्कुल मस्तिप्व ही मस्तिप्क रहता है। विषय से सीघा सम्बन्ध न 
रखने बाला एक भी शब्द बहुत से निबन्धों मे नही मिलेगा। मोन्तेन के आत्म« 
ज्ञापन की वात तो दूर रही, भाव-अर्ण व तरी एक भी वीचि बहुत निवन्धों में नही 
विलती । ऐसे निवन्ध शुष्क शास्त्रीय लेख ही कहला सकते हैं, शुद्ध साहित्यिक 
निबन्ध नही । ये निवरघ-लेखक न कभी अपनी संवेदना प्रकट करते हैं, न स्यंग्य- 
विनोद, मे इनबे हृदय में भाव-हिलोरें उठती हैं, न सौंदर्य को विद्युत ही कभी 
शंघरी है ५ उदफहरण्णर्य डए० छीरेज्द्र दर्ण के जिउन्द-ंप्रह वविचापरघाए/ के चुछ 
निवन्ध, पदुमलाल पस्नालाल बरूशी वे “साहित्य और धममे' जैसे गृढ निवस्ध, 
बाबू श्यामसुन्दरदास के अधिकाद निवन्ध, डा० पीताम्वर दत्त वडब्वाल वे संग्रह 
योग प्रवाह! के तथा श्री वासुदेवशरण अग्रवाल आदि वे अधिकाश निवन्ध ऐसे 


66 आगाय॑ रामचंद्र घुक्त : निर्दंध-यात्रा 


ही हैं, जिनमे लेखक की व्यय्तिगत छाप सथा हृदय वी बौमलतम अनुभूतियों था 
आय अभाव है ऐसे निरन्‍्धों में निवन्धन्वलाबा द्वाम ही गमभता चाहिये। 
वास्तव में ऐसे विचारात्मक गभोर निवन्ध यहुद ही कम लिसे गये हैं, जिनमे 
युद्धि और हृदय या, विषय और व्यवितित्य वा सामजस्य हो । आप चाहे हित्दी के 
वर्तमान श्रेष्ठ साहित्य-विधारव डा० मगेन्द्र ये निवन्‍्ध पदिए (उनके कूछ निवस्ध 
अपवाद अवधय हैं), चाहे नन्ददुलारे वाजपेयी, डा० देवराज, वाबू गुलाव राय, डा ० 
हजारीप्रमाद दिवेदी (इन दोनों वे केचल आवोचसात्मव निवन्ध) तथा नागरी 
अचारिणी सभा वी प्रिया, अतोचना, साहित्य मदेश, हिन्दुस्तानी अक्दमी, 
मम्मेलन-सत्रिका आदि साहित्यिक पत्रियाओं में छपने बाते विभिन्‍न विद्वानों वे' 
सेख पढ़िए, धयमे आपको वितन का वैयक्तिर गूद प्रयास तो घुक्त जी जैसा ही 
मिल सकता है, पर बीच-बीच मे सरस भाव स्रोत अपेक्षाइत कम ही मिर्तगे। 
ऐसे निवन्धों का सम्यन्ध प्राय सोजो और गभीर विवेचनाओं से होता है। यहाँ 
लेसव की प्रवृत्ति तथ्य और तव॑ से अपने जिपय ने श्रतिपादन में ही रहती है। 
शुक्ल जी वे समीक्षात्मक निबन्‍्धों मे यह भ्रवृत्ति न हो, ऐसी बात नहीं पर 
हमारा उद्देश्य तो तुलना दारा यह सिद्ध वरना है कि अपने समीक्षात्मत निवन्धों 
में शुवत जी हिन्दी के ऐसे नियन्ध-लेसकों में ठिसी से कम नहीं। अपनी 
भावात्मकता, ध्ैली वी प्रौइता तथा दृद्वता मे सबरे बढे-घढ़े हैं । दूसरे, घुबल जी 
के! भनोविकारो-सम्बन्धी निबन्धों से उपयुकतत सभी निवन्धकारों बा बीई 
मुकाबला मही। इन निवन्धों में बला का जो उत्कष है, वह शायद ही जिसी 
लेखक वे निबन्धो मे हो । विचारात्मक निबन्धो बाजो चरमोलर्प घुक्त जी वे 
इन निवन्धों मे है, वह अन्यत्र मिलना बठिन है। हमारे अध्ययन मे डा० हज़ारों 
प्रसाद द्विवेदी ओर जैनेन्द्र जैसे एकापघ हो लेसकों वे निवन्ध ऐसे आए हैं, जिनमे 
चुद्धि और हृदय वा सुन्दर समन्वय है ! सरस विचारात्मन तिवन्ध हिन्दी में बहुत 
कम मिलते है । घुक्ल जी ने विचारात्मक निबन्धो वी जिस प्रौड शल्ली यो 
उत्तर्प पर पहुँचाया है, बहू हमे अन्य लेखकों म उतनी भव्य रूप म नही मिलती | 
उनवी-सी सजवीता, सरसता, सूक्ष्मणा, गहरी पंठ और निर्भकिना किसी 
विचारात्मक निवन्धकार मे नही) आगे हम हिन्दी क कुछ विश्विप्ट विधारात्मक 
निवत्धवारों से घुक्ल जी वी तुलना वरवे उनते महत्त्व को स्पप्ट करने वा 
प्रयत्न करेंगे । 
शुक्ल जो और महंवीर प्रसाद द्विवेदी--महावीर प्रत्ताद द्विवेदी हिन्दी वे' 
पहले विचारात्मक निवन्धकार माने जाते हैं! यद्यपि इनसे पूर्व वातहृष्ण भट्ट, 
यालमुउुन्द गुप्त जादि निवघकारों ने भी कुछ शुद्ध विचारात्मक निबंध लिखे हैं, 
पर विचारा का बहेगाभीर्य उनमे नहीं था। द्विवेदी जी का प्रयास कुछ अच्छा 
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रहा। पर दिवेदी जी भी निवध-कला को प्रौढता और सजीवता तथा गहन-गभी र 
चिन्तन एवं विवेचना-शक्ति प्रदान नही कर सके। उनके आलोचक, सुधारक, 
शिक्षक और सम्पादक रूप ने ही उनके तिवधकार का निर्माण क्या है। अत. 
निबंध कला का स्वतन्न व्यक्तिगत विकास वे नही कर सके। पत्रकार के नाते 
उनके अधिकाश लेखो का उद्देश्य 'सरस्वती“पाठको का मनोरजन और ज्ञान- 
बर्धन ही रहा है। अत विविध विषयो वी जानकारी--गूढ-य भी र-विवेचना 
नही--ही उनके निवघ कराते हैं। शुवल जी की तरह पाठक को मानसिक-श्रम- 
साध्य नूतन बौद्धिक उपलब्धि उनके निवधों में नहीं होती। मौलिक गभीर 
विचारधारा उनसे बहुत कम है। 'सामयिकता की रक्षा, जनता के प्रइनो का समा- 
“घान और समाज को गतिविधि देने फे लिए मार्गदर्शन--इससे प्रेरित होकर' 
नसम्पादक-आलोचक हिवेदी जी ने इधर-उधर से विविध विपय-सामग्री का आशय 
लेकर अपनी शैली मे विविध निवन्धो-लेखों की रचना की। उन्‍्हांवे भाषा, 
साहित्य, इतिहास, जीवन-चरित, विज्ञान, ध्यापार-उद्योग, भुगोल, पुरातत्त्व, 
दर्शन आदि अनेक विपया को अपनाया--इस दृष्टि से शुबल जी की पढ़िधि 
सीमित ही है--पर इन विपयो पर स्थायी कलात्मक साहित्यिक निबंध लिखने 
में वे विशेष सफल नही हो सके । द्विवेदी जी की भाषा मे स्यच्छता, सरलता और 
सौप्ठव तो है, पर शैली में न तो व्यक्तित्व की पूर्ण प्रतिष्ठा है, न शिप्ट व्यग्य- 
वक्ता, न कसाव है और न ही व्यजनापूर्ण क्ला-लाघव। भाषा शैली के विधिघ 
रूप द्विवेदी जी में भी मिलते हैं, पर व्यवितत्व की वह छाप उनकी कसी शैली 
में नही आ पाई, जो शुक्ल जी मे है। फिर भी द्विवेदी जी के कुछ निवधो मे 
निवघ कला का अच्छा विकास हुआ है। निवधो के प्रारम्भ और अन्त मे द्विवेदी 
जी ने कुछ कलात्मक विशिष्टता दिखाई है। शुक्ल जी ने इस ओर विद्येप ध्याव 
नहीं दिया। वे तो सीधे विपय-विश्लेपण-प्रतिपादन करते हुए ही निबघकों 
आरम्भ करते हैं, और विपय-निरूपण और स्पप्टीक्रण के पश्चात्‌ सीधे ढग से 
ही निबंध को समाप्त कर देते हैं, किसी प्रकार की कलात्मक विशिष्टता लाने 
वा शुकक्‍न जी प्रयास नही करते । शुक्ल जी ने अपने प्राय प्रत्येक मनोभाव-सवधी 
निवध को मनोविकार की परिभाषा देते हुए ही आरम्भ क्या है। इस दृष्टि से 
द्विवेदी जो में विविधता और वुछ कलात्मक प्रयोग मिलते हैं। कही वे आत्म- 
निवेदन क रते हुए प्रस्तावना करते हैं, कही भावात्मक शैली में भावप्रधान सवोधन 
से आरम्भ बरते हैं, कही बथा-रौनी अपनाते है, तो कही गरभीर विवेचन करते 
हुए आरम्भ करते हैं। इसी जक्गार द्विवेदी जी निवध को समाप्त भी विशेष ढंग 
से बरते हैं--वभी सूवित था किसी उद्धरण के रूप से, कभी उद्योघनात्मक- 
उपदेशात्मक दौली मे । वास्तव में द्विवेदी जी का ऐतिहासिक महत्त्व ही अपूर्व 
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है। भाषा-सुधारक, सम्पादक और लेखक-निर्माता के रूप मे वे सदेव अमर रहेंगे, 
साहित्यकार वे रूप मे उनवा महत्त्व उतना नही । इस प्रकारधुक्ल जी वा निवघ- 
कार भारी ठहरता है । 

बाबू दयाभसुर्दरदास और शुक्ल जो वाबू श्यामसुन्दर दास घुकल जी के 
समवालीन उन निम्रधकारों में महत्त्वपूर्ण स्थान रखते हैं, जिन्होंने हिन्दी मे 
साहित्य सप्रीक्षा-सम्बन्धी गभीर निदधो का सूत्रपात विया। दातवू जी भी पहले 
समीक्षक हैं, फिर निबधकार | उनजा आलोचव उनके भिश्रघकार पर छाया 
रहता है। हम पहले कह चुके है कि बावू जी के निवधा म निवधवार की भावु- 
कता का प्राय अभाव है। शैली की भी विज्विप्टता उनमें नहीं आ पाई। शुक्ल 
जी वे! विपरीत उनकी दैली निर्वेयक्तिक ही रही। उन्हाने भी घुक्ल जी नी तरह 
साहित्यिक विषयों को ही अपवाया, और इस दृष्टि से उनका विषय-चयन भी 
सीमित ही है--शुक्ल जी से भी सीमित ) भाषा सस्द्ृत-तत्सम प्रधान ही है। न 
उर्दू के मुहावरे मिलेंगे, न उर्दू-शब्द, न व्यग्य-विनोद की प्रवृत्ति है, न लाक्षणिक 
प्रयोग ही करने हैं। भाषा अपेक्षाकृत सरल है, पर शुबल जी जैसा बसाव और 
कला-लाधव नही। इस प्रकार बाबू श्यामसुन्दर दास वे निबधा में निवध-क्ला 
का विकास न शैली की दृष्टि से प्राप्त होता है और न भाव प्रक्ताशन की दृष्टि 
से। उनके निष्रधो में हिन्दी गद्य-शैलियो के विविध रूप भी नही मिलते । उनकी 
शैली भी विवेचनात्मक ही है पर इस शौली वे रूप-प्रयोगों की विविधता और 
विशिष्टता नही पाई जाती। उनके लिवधों से सरसता, सरलता, दौलीगत 
रोचक्ता और आत्मीयता का सामान्य रूप से अभाव है। विषय की सूक्ष्म पकड 
तो उनमें है और दुरूहता भी नही, पर हूखापन-सा सर्वेत्र छाया रहता हैं। अत, 
घुकल जी मे निबधकार की प्रतिभा बाबू श्यामसुन्दर दास जी से अधिक माननी 
पड़ेगी । 

बाबू गुलावराय और शुक्ल जी---वाबू गुलाब राय भी सामथिक निवधकारो 
में प्रथम श्रेणी वे अधिकारी है। आपने भी द्विवेदी युग से ही--किन्तु द्विवेदी जी 
के प्रभाव से मुकत--लेखन-साधना आरम्भ कर दो थी। विबधकार वी वास्तविक 
प्रतिभा का आप मे उत्तरोत्तर बडा भव्य विकास हुआ है। विचारात्मक और 
भावात्मक-प्तस्मरणात्मक दोनो प्रकार के सुन्दर निवधा की आपने रचना की है। 
है । आपके निबध भी आपके विस्तृत श्रष्ययन और मनन के परिचायक 
हैं। आपके निबधकार के असली दर्शन हम आपके भावात्मक निबधों में 
प्राप्त होते है। (फिर निराशा क्‍यों सग्रह मे विचार और भाववा सुन्दर 
सामजस्प भी है, मनोवैज्ञानिव सस्पर्श भी है, पर छुब॒त जी दे मनोभावो-सबधी 
निवधोी जैसी प्रौढता उनसे नही है। फिर भी 'फिर निराश्या क्यो ?*, 'कतेच्य-- 
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सम्बन्धी रोग', (निदान और चिकित्सा', 'समाज और कतेव्य-पालन' आदि निबंध 
अच्छे बन पडे हैं। साहित्य-समीक्षा-सम्वन्धी निबन्धों में बाबू जो के विस्तृत 
अध्ययन, सार-प्राहिणी तीक्ष्ण बुद्धि और सूक्ष आलोचना-शक्ति का पूरा परिचय 
मिलता है, पर मौलिकता, शेलीगत विशिष्टता आदि की दृष्टि से शुक्ल जी के 
विबन्धो की समता मे वे नही आते। फिर भी बाबू गुलाबराय के निवन्धों मे 
विषय-प्रतिपादन सरल, सुलभे, सुन्दर ढग से हुआ है | विपयानुसार भाषा के 
भिल्त-भिन्‍न रूपो का प्रयोग आपकी शैली की विशेषता है। चितन-प्रधान गभीर 
विपयो की भाषा-शैली भी गरभीर तत्सम-बहुला रहती हे) वैयक्तिक सस्मरणा- 
त्मक प्रस्गो में ('मेरी असफलताए', 'मेरा जीवत-बीसा' सग्रह) हृदय की 
स्वच्छन्दता के कारण भाषा-शली का बहुत ही सुन्दर-चलता, व्यग्यपूर्ण सरल 
रूप मिलता है। उन मे उर्दू के शब्द और मुहावरे भी आए है, लोकोक्तिया और 
उद्धरण-उदाहरण भी प्रयुक्त हुए हैं। देशज-तद्भव शब्द भी खुले प्रयोग मे आए 
है । गभीर और सरल दोनो शेलियो का सुन्दर निर्वाह बाबू गुलाबराय जी को 
विश्येपता है। पर निबन्धगत रोचकता, सरसता, स्वच्छन्दता तथा बैयक्तिकता 
जैसी भावात्मक निवस्धो भे प्राप्त होती है, वैसी विचारात्मक निवन्धों मे नहीं। 
गुलावराय जी ने अनेक विपयो पर अधिकारपूर्ण लेखनी चलाई है! इस दृष्दि से 
वे चुक्ल जी से बढे हुए लगते है। साहित्य-सिद्धान्त, मनोविज्ञान, समाज शास्त्र, 
दर्शन, सक्षिप्त जीवन-चरित्र, वेयक्तिक सस्मरण आदि अनेक विषयों पर उन्होने 
निवन्ध लिखे हैं और अतिम समय तक भी बराबर लिखते रहे हैं। आपकी 
निवन्ध-कला में विकास भी बहुत पाया जाता है पर एवं बात बार वार 
वहनी पड़ती है कि विचारात्मक निबन्धकार के रूप में वे झुक्ल जी जैसी 
विधिष्टता स्थापित नही कर सके । कया ही अच्छा होता, यदि गरभीर विवेचना-- 
त्मत विचारात्मक निवन्धों मे भी उनके व्यवितत्व का स्वच्छन्द रूप'और शैली 
की विशिष्टता 'अधेरी कोठरी” मे प्रकाशपुज की तरह आभा विकीर्ण कर देते। 
चासुदेवदशरण श्रग्रवाल और शुक्ल जो * विचारात्मव निबन्धकारो में 
अग्रताल जी भी उल्लेखनीय है । आपके निवन्धों मे भारतीय इतिहास, पुरातत्त्व, 
धर्म दर्शन, बला सस्कृति और साहित्य का गवेधणात्मक गभीर अध्ययन प्राप्त 
होता है। प्राचीन दर्शन, दार्शनिक-आचार्यों, घमम-सल्वापको, देवी-देवताओं तथा 
अन्य वैदिद-पौराणिक व्यविद्रयों और विपयो की बुद्धि-सगत, वैज्ञानिक खोजपर्ण 
व्याश्याए गौर मौलिक स्थापनाए आपको एक बहुत बडा विचारक सिद्ध करती 
हैं। शोली भो आपकी सरल बौर बोधगम्य है| प्राचीन भारतीय सास्ड तिक 
और धामिक तत्त्वो के सम्बन्ध मे इस प्रकार के खोजपूर्ण विद्त्तापर्ण कार्य ने 
निश्चय ही हिन्दी के विचारात्मद निबन्ध-साहित्य के अभाव वी पूर्ति की है-- 
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उसे विचार-सम्पन्तता दी है। हिन्दी-निवन्ध साहित्य मे साहिर्य-समीक्षा- 
सम्बन्धी निवन्ध लिखने की ही अधिक भ्रवृत्ति रही है, अग्रवाल जी ने अपने 
निबन्धो द्वारा हिन्दी निवन्‍्ध की विचारधारा को व्यापक और पुष्ट किया। 
गवेपण की ओर शुक्ल जी की प्रवृत्ति विशेष नथी। परन्तु निवन्‍्ध-कला था 
सौष्ठव शुक्ल जी में ही मिलेगा, अग्रवाल जी मे नही। विद्वत्ता, गवेषणात्मवः 
गभीरता और विवेचनात्मक प्रौदता मे भी अपने सबल व्यवितत्व और विश्विष्द- 
दौली वा प्रकाह्मन वे शुक्‍ल जी वे समान बिल्कुल नहीं कर पाये। उनके निबन्ध 
शास्त्रीय चितन-प्रधान लेख मात्र घन कर रह गए हैं। न उनमे साहित्यकार की 
स्वच्छन्दता और भावात्मकता है, न शैली की रोचक्ता और प्रभाव । अत शुद्ध 
साहित्यिक दृष्टि से वे लेख अधिक हैं, निव-घ कम ! शुबल जी से उनवी निवन्ध- 
गत तुलना ही कया ! 
शान्तिप्रिय द्विवेदी और शुक्ल जी--छायावादी लच्छेदार वाव्यात्मक कोमल, 
रगीन कल्पनामयी शेली मे विचार-मयन और विचार-विम्श करते वाले विशिष्ट 
विचारात्मक निबधकार के रूप मे दान्तिश्रिय द्विवेदी वा बहुत महत्त्व है। विराट 
आत्मिक-सास्कृतिक' चेतता, छायावादी दार्शनिकता और'आध्यात्मिक्ता तथा 
गाधीवादी नैतिकता आपकी विचार-धारा और भाव-घारा मे सामान्य रूपसे 
होती है। नव्य जीवन-दृष्टि से ओतओत विचार आपके निबधो में मिलते हैं। 
आपने साहित्य-समीक्षा और कवियो पर भी कुछ निबध लिखे हैं जिनम समीक्षा 
बी पूर्णता तो नही, प्रभाववादी रसास्वादन अवश्य है। इसी कारण ये निबंध 
स्वय रचनात्मक साहित्य का अग बन गए हैं। इस प्रकार इनके आलोचनात्मक 
निबधों मे विवेचन की गहराई पर भाषा की रगीनी ओर भावुकता छा जाती है। 
प्रद्यपि एव विश्विप्ट छायावादी भावात्मक शैली का सचार फरके दिवेदी जी ने 
विचारात्मक निबधो में एक नया भावोन्मेष उत्पन्न किया, पर बौद्धिक गहनता, 
विवेचन की स्पप्टता और शैली बैविध्य और प्रीढता आदि वी दृष्टि से शुबल जी 
नी महत्ता अधिक है । 
डॉ० नग्रेद्ध श्रोर शुक्ल जी--साहित्य समीक्षा के क्षेत्र भे डा० नगरेन््र हिन्दी 
के वर्तमान श्रेष्ठ आलोचक हैं । आलोचक नगेन्द्र की लेखनी से ही निवध- 
रचना हुई है । नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, डा० धीरेन्द्र वर्मा आदि साहित्य-आलोचक- 
निबयकारो की अपेक्षा उनसे निवधकार की विशिष्टवा का अधिक विकास हुआ 
है, फिर भी उतका आलोचक रूप उनवे निबधकार पर प्राय छाया रहता है। 
आपमे विचारों की सूक्ष्मता, गहराई और विवेचन की स्पष्टता शुक्ल जी 
से कम नहीं। साहित्य के।आप निस्सदेह प्रकाण्ड पडित हैं।कई निवधों में 
भावात्मकता और शैली की विशिष्टता भी बहुत भव्य रूप मे उतरी है। विषय 


विशिष्ट निबधवारो से तुलनर -शुकल जी का स्थान 7 


की दृष्टि से तो माप शुक्ल जी की ही तरह साहित्य-समीक्षा तक ही सीमित रहे 
हैं, पर आकार और रूप-शली की दृष्टि से आपने कई निवधो मे नाठकीय प्रयोग 
करके विशिष्टता और विविधता ला दी है। “वाणी के न्याय-मन्दिर में! नामक 
निबध नाटक के ढग पर है, 'हिन्दी उपन्यास ग्रोप्ठी के रूप मे लिखा गया है, 
महिन्दी मे हास्य की कमी” मे वार्तालाप-शैली को अपनाया गया है ओर 'ववीन्द्र 
के प्रति' भावात्मक निवेदन-पत्र वे रूप में है । पर अधिव्राश निबघों मे बौद्धिक 
यात्रा ही है, हृदय की भावात्मक प्रक्रिया नही । शैली मे भी न शुक्ल जी जैसी 
लाक्षणिक मग्रिमा है, न मुहावरे और व्यग्य-चत्रता तथा न ही कसाव और 
सूत्रात्ममता ही पाई जाती है। शैली और सवेदना म वे अपनी विशिष्टता स्था- 
पित नही कर सके, इसी लिए घुक्ल जी जैसा निबध-वैश्विप्ट्य उनमे नहीं आ 
पाया । 
श्री ज॑नेत्द्र कुमार और शुक्ल जो विपय-क्षेतर की ध्यापक्ता की दृष्टिसे 
देखें, कया गहन गुफित विराट विचारधारा और मौलिक चितन-मनन की दृष्टि से 
और क्या भाषा-शली के वैशिष्ट्य और व्यक्तित्व की सवलता की दृष्टि से, जैनेस्द्र 
जी बे निवधघ उच्चकोटि ने विचा रात्मक निबंध हैं । 'साहित्य को सचाई'*, “धर्म, 
*राष्ट्रीयता,' 'न्याय', 'सस्क्ृृति को बात', 'दान की बात', 'दीन को बात, (सामा- 
जजिक), 'गाधीवाद का भविष्य' (राजनीतिक) आदि अनेक विपयो --जीवन की 
अनेक समस्याभो पर युगानुकूल सजगता, सूक्ष्म चितन-दृष्टि और इतनी सवेदना 
के साथ निवध लिखने वाला दूसरा लेखक शायद ही हो--शुक्ल जी भी नहीं। 
शुबल जी का क्षेत्र वेवल साहित्य-समीक्षा का क्षेत्र ही है, उन्होने साहित्य मे से ही 
जीवन वी ओर भाका है, पर जनेन्द्र जी का क्षेत्र वर्तमान जीवन, सस्कृति और 
'उसवी अनेवः समस्याए तथा प्रइन हैं, उन्होने इनमे से ही साहित्य की ओर कावा 
है। जैनेन्द्र की जीवन-दुष्टि शुक्ल जी से बहुत बढी-चढी है। शुक्ल जी की ही 
तरह वे एक बहुत बडे विचारक, हिन्दी मे विशिष्ट गद्य-शंली के निर्माता, सबल 
व्यक्तित्व के प्रकाशक तथा सहृदय साहित्यकार हैं। वोलचाल की सरल-सीघी 
भाषा में गभीर चिंतन की बातें समभाना उनकी बडी विशेषता है। उनकी विशिष्ट 
इौली म बातचीत-बा सा मजा आता है | अभिव्यवित शैली के नाना रुप प्रयोगों 
की दृष्टि से भी वे शुवल जी से कम विश्येपता नही रखते । कही व्यजना-अभिव्य- 
चना, कही लक्षणा-मुहावरे, कहावत, कही उपमा, वही विरोधाभात, कही व्यग्य- 
बच्रता, सर्वेत्न वाउय-विन्यास की विश्विष्टता, कही प्रश्नों की कडी, कही क्योप- 
क्थन--मझकत और सवल शौली बे अनूठे प्रयोग उनकी भाषा को सजीव बनाते 
हैं। साराश यह कि विचारात्मक निवध छी कला जैनेन्द्र मे आवर और गौरवा- 
र्वित हुई है। जैनेन्द्र जी वी तुलना मे शुरुत जी दा महत्त्व केवल ऐतिहासिक दृष्टि 
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से ही अधिक रह जाता है। हिन्दी के विचारात्मक निबंधकारों मे शुक्ल जी, 
जैनेन्द्र जी और डा० ह॒जारी प्रसाद द्विवेदी को हम वृहत्त्रयी मानते हैं। 

डा० हारी प्रसाद द्विवेदी और शुक्ल जो--विशिप्ट विचारात्मक विषयो 
में पाण्डित्य, सूक्ष्म चितन, शैली का मधु रत और मुग्घकारी सहृदयता भर देना 
हद्िवेदी जी की सामान्य विशेषता है । “आपके निबंध गहन अध्ययन के विस्तृत पट 
पर बने वर्तमान जागरण के मनोहर चित्र हैं।” सभी सीमा-्षेत्रों से निबंधों के 
विषयों का चुनाव, प्रव्गर और शैली की अनेक्रूपता, संस्कृति समन्वय, मानव 
के प्रति अकम्पित आस्था और ज्योतिमंय भविष्य की आदा आपको हिन्दी निबध- 
कारो में गौरबपूर्ण स्थान दिलाती है । साधारण हल्वे-फुल्के विषयों में भी निबे- 
धता के साथ अपने पाण्डित्यपूर्ण विचारक व्यक्तित्व की आभा विकीर्ण कर देना 
आपको एक ऐसी विशेषता है, जो अन्यन्न मिलनी कठिन है। इसके अतिरिक्त 
गवेपणात्मकत्ा, विषय की विविधता, आत्मीयता, पाठक से सीधा ममतापूर्णं 
सम्वन्ध, वढी-चढी ऐतिदहासिक-सास्द्रतिक चेतना आदि कुछ ऐसी विशेषताए हैं 
जो शुक्ल जी मे नही मिलत्ती । शैलीगत बैशिप्ट्य और प्रयोग की विविधता भी 
ह्विवेदी जी मे खूब पाई जाती है। उनका सवल व्यवितत्व उनके निबंधों में सर्वन 
उतरा है। कुछ खोजपूर्ण आलोचनात्मक निवधो म विपय पर लक्ष्य रहने के 
कार्ण रोचक्ता और भावात्मक सजी वता नही पाई जाती । फिर भी द्विवेदी जी 
की टक्कर का लेखक मिलना कठिन है। विचारात्मक निवध-लेखक के रूप मे 
शुक्ल जी का ऐतिहासिक महत्त्व ही अधिक माना जा सकता है | 

इम प्रकार हमने देवा कि हिन्दी निवध साहित्य में विचा रात्मक-निबघधकार 
के रूप में शुक्ल जी सर्वोच्च पद क अधिकारी हैं। उनका ऐतिहासिक महत्त्व तो 
निविबाद रूप से सब्रसे अधिक है ही, निवधकला वे आजतक के विकास की दृष्टि 
से भी उनकी टक्कर के जैनेन्द्र जी, हजारीप्रमाद द्विवेदी आदि एक-दो निबध- 
लेखक ही है । निबंध का असली रूप हम विचारात्मक ही मानते हैं, अत. जब हम 
यह व हते हैं कि विचा रात्मक-निबघ-लेखक के रूप में शुक्ल जी सर्वश्रेष्ठ हैं, तो 
इसका अभिप्राय यही लेना चाहिए कि समग्र हिन्दी-साहित्य मे उनका सर्वोच्च 
स्थात है। हमारा निवध-साहित्य शुक्ल जी के पश्चात नाना-विध प्रगति कर 
चुका है, तथा कर रहा है, इसमे सदेह नहीं। पर शुक्ल जी अपना जो स्थायी 
स्थाने बना गए हैं, उस्तकी उपेक्षा सदैव असम्भव रहेगी 


०० 


शुक्ल जी के आरम्भिक निवंध और अनदित लेख 


जैसाकि आरम्भ में ही कहा गया था, शुक्ल जी के “वितार्माण' -2 मे सकलित 
'निबधों के अतिरिवत कुछ आरम्मिक मौलिक और अनूदित निबंध भी हैं, जो्‌ 
असरस्वतो', 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका', 'आनन्द कादम्विनी' आदि पत्रिकाओं में 
प्रकाशित हुए थे। उनमे से कुछ अब 'चितामणि” 3 मे सक्लित कर पुस्तक रूप मे 
अकाशित हो गए है। मौलिक निवधो मे कुछ तो सक्षिप्त जीवन चरित्र है, कुछ-- 
“भ्रम, “निद्रा-रहस्य', 'मित्रता' आदि अमूर्त विषयों से सम्बन्धित हैं, कुछ-- 
'साहित्य', 'भाषा की शकित', 'उपन्यास', “भारतेन्दु हरिश्चन्द्र और हिन्दी”, 
“कविता कया है! आदि साहित्य से सम्बाधित हैं। इस निवधों मे उनकी निवध- 
बला का आरश्भिक रूप ही है। किस्तु उनकी निवघक्ला ने क्रमश विकास का 
अध्ययन बरने वे लिए इन निवधो से परिचय पाना बहुत जरूरी है। चितामणि 
]-2 के श्रौढ़ निवधों तक शुबल जी इन्ही के द्वारा आए हैं। इन निवधों री ही 
पअवृत्ति और शेली का विकास “चितामणि' -2 के निवों मे हुआ है। उपर्युवतत 
प्राचीन नियंध भी साहित्य-समोक्षा ओर मनोमावों से ही सम्बन्धित है। महा 
पुपो के सक्षिप्त जीवन चरित्र उन्होंने बाद मे नही लिखे, विन्‍्तु जीवन वे उच्च 
मूल्यो का चयन झौर लोक-मगल की भावना “विंतामणि! -2 के निबधों में 
इन्हीं प्राचीन निवधों से आई है। ये आरम्भिक 'निदध भी सभी विचारात्मक 
हैं--अधिव ग्रूढ न सही, व्याख्ष्यात्मक-परिचयात्मक ही सही। द्विवेदी वाल के 
निवधो म इनव भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। आरण्भ मे एक-दो निवध शुबल जी ने 
अभ्य लेखकों वे निवधो के आधार पर भी लिखे थे जैसे, 'प्राचीन भारतवासियों 
खा पहराबए (ह(० राजेन्द्रलाल मित्र के एक अग्रेजी लेख के आधार पर)। बनू- 
दित निबंध भी विचारात्मए विपयो--दर्शन, मनोविज्ञान, इतिहास और 
सस्वृति-मे ही सम्बन्धित हैं। घुक्ल जी ने अग्रेजी वेः ही लेखो का अनुवाद 
“मदाचार ओर उत्तम प्रदृति', 'अलडत्व', “पारस का आचोन इतिहास”, 'मारत 
वे इतिहास में हुण, प्रगति वा उन्नति, उसका नियम और निदान, 'प्राचीन 
भारतवाप्तियो नी समुद्-यात्रा' आदि लेखो मे किया है। इस समस्त आरम्मिक 
अयाप्त से उनवी चित्रन-प्रवृत्ति व परिचय मिलता है । 
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चितामणि 3 में संकलित निबंध 


चितामणि 3 में जिन 2! निव्धों का सकलन डिया गया है, वे हैं--साहित्य, 
कहपना का आनंद, बाबू काशीनाथ खत्री, अपनी भाषा पर विचार, फ्रेंडरिक 
पिन्काट, कविता क्या है, उपन्यास, भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र भौर हिन्दी, हिन्दी की 
पूर्व और बर्तमाव स्थिति, विश्वप्रपच की भूमिका, क्षात्र धर्म का सौन्दर्य, शशाऊ 
की भूमिका, सम्पता के आवरण और कविता, प्रेमघन वी छाया-स्मृति, प्रेम 
आनदस्वरूप है, गद्य-प्रवध के प्रकार, वविता वी परख, हिन्दी ओर हिन्दुस्तानी, 
शेष स्मृतियां की प्रवेशिका, स्वागत भाषण । 
शुक्ल जी का 'साहित्य' झीपंक लप 904 ई० में 'सरस्वती' वे' मई अक मे 
प्रकाशित हुआ था। यह उन्होने अग्रेजी वे न्यूपन के लिट्रेंचर नामक लेख वे 
आधार पर लिखा था |? इस लेख से जाहिर है कि शुक्ल जी किस प्रकार साहित्य 
थी महतो शक्ति को आरभ से पहचानते रहे हैं। आज हमे इस बात पर आश्चर्य 
हो मकता है कि शुक्ल जी ने अग्रेजी के अन्य अनेक साहित्य-चितकों को छोडकर 
काढिनव न्‍्यूमत के “लिट्रेचर' सामक निवध को ही आघार बनावार अपना 
'साटित्य' निबध क्यो लिखा | परन्तु इसका उत्तर स्पष्ट यही है कि उन्हे 'साहि- 
तप! शीर्षक के अतगंत साहित्य-सम्बधी जो महत्त्वपूर्ण अवधारणा इस निबंध में 
मिली, वैसो शायद अन्यन्न एक जगह उपलब्ध न थी! न्यूमन के इस निबघ 
में भाषा और विचार दोनो की अभिन्‍नता का स्वीकरण होते हुए भी विचार को 
अधिक महत्त्व दिया गया है और विचार के अतर्गेत कल्पना, भावना, बुद्धि आदि 
व्यापव क्थ्य-पक्ष स्वीकारा गया है। साहित्य की जो व्यापक' और उदात्त परि- 
कल्पना घुक्ल जी के ज़हन मे थी, उसे इस निबध से पुरा बल प्राप्त हुआ होगा। 
यही वजह है कि शुक्ल जी ने इस अग्रेजी निवघ का हिन्दीकरण भ्रस्तुत किया-- 
हिन्दी अनुवाद नही --भावानुवाद और रूपातरण। साहित्य की भाव-सम्पदा और 
उच्च सास्कृतिक महत्ता पर बल देते हुए इस निबंध में कहा गया है * “ऊपर जो 
बातें कहो गईं उन सबका बब मैं साराश प्रकाशित करता हू कि साहित्य कया है ? 
इम प्रदन का उत्तर यह दिया जा चुका है कि वह “विचारो” का शब्दों में अवती्णे 
होना है। और विचारो से तात्पय कल्पना, अनुभव, विवेचना तथा और अन्यान्य 
सन को क्रियाओं से है। साहित्य उन श्रेष्ठ मनुष्यों की शिक्षा और वार्ता है जिन्ह 
अपनी जाति के प्रतिनिधि रूप मे वोलने का अधिकार प्राप्त है और जिनके शब्दों 


, पल्एफाक्षा [68 ०९ 8 एंग्राएशशआफ के बच्गेंत गधा नामक 
निबध। 
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में उनके स्वदेशीय बंघुगण अपने-अपने भावों का प्रतिबिम्ब देखते हैं और अपने 
अनुभव के साराश का पता लगाते हैं।” (चितामणि 3, पृ० 32) 


स्पष्ट है कि यही से शुक्ल जी अपने निबंधों मे साहित्य और कविता की 
मनुष्यता की उच्च भाव-मूमि पर पहुचे हैं। यही से उन्होंने कोरे शब्द-चमत्कार- 
या अलकरण का विरोध करना आरंभ जिया है; “उत्तम ग्रंथकार वह भही है जो 
गद्य था पद्य मे, सुन्दर भडकीले-भडकीले शब्दो से गुंथा हुआ कोई पद बना सके; 
उत्कृष्ट कवि वही है जिसे कुछ कहना होता है और जो यह जानता है कि उसे 
क्स प्रकार कहना चाहिए ।” (वही पृ० 32) 

न्यूपन वी ही आलकारिक भाषामे शुक्ल जी ने यह बात यो कही है : ' बहुतों 
का मत है कि सुन्दर रचना अर्थात्‌ साहित्य किसी वर्तु पर ऊपर से वलई कर 
देना है, अथवा एक प्रकार के आभूषणों से विभूषित करना है, जिसका साधन 
केवल ऐसे ही भनुष्य व रते हैं जिन्हें ऐसी तुच्छ बातो मे रुचि होती है, और उसके 
लिए समय मिलता है।** वे उसको ऐसा ही समभते हैं जैसे भोजन के समय सोने' 
के पात्र और गुलदस्ते इत्यादि, जो भोजन को तो अधिक स्वादिष्ट नहीं बना देते, 
बिन्तु आनन्द को बढाते हैं।” स्पप्ट है कि कोरे कलावाद का विरोध शुक्ल जी 
ने सब प्रथम न्यूमन के इसी निवंध मे पाया | 

शुक्ल जी की गद्य-माषा-शली पर विचार करते हुए हम उनकी “'यदि'* त्तो' 
के प्रयोग द्वारा दीघं वाक्य-रचनावली की भावात्मक विशेषता बता आए हैं। उस 
होली का प्रयोग भी शुक्ल जी ने यही से आरभ किया, यह उनके इस निवध के इस 
अ्षंतिम अनुच्छेद से स्पष्ट जाहिर होता है : 

»यदि बाणो की शक्ति ईश्वर का सबसे उत्तम प्रसाद है, यदि भाषा की 
उत्पत्ति बहुत से विद्वानों द्वारा ईश्वर से मानी गई है; यदि शब्दो द्वारा अन्त:ःकरण 
के गुप्त रहस्य प्रश्ट किये जाते हैं; चित्त की वेदना को शाति दी जाती है, दृदय 
में बैठा हुआ शोक बाहर निवाल दिया जाता है; दया उत्प्न बी जाती है औरः 
बुद्धि विर-स्थायो बनाई जाती है; यदि बड़े ग्रयकारों द्वारा बहुत-से मनुष्य मिल- 
कर एक बनाए जाते हैं, जातीय लक्षाण स्थापित होता है, भूत और भविष्य तथा 
पूर्व-पश्चिम एक दूसरे के सम्मुख उपस्थित किए जाते हैं, घोर यदि ऐसे लोग 
मनुष्य-जाति में अवतार-स्वरूप माने जाते हैं--तो साहित्य की अवहेलना करना 

»और उसके अध्ययन से मुख मोडवा कितनी बड़ी भारी इृतध्नता है !” 
(बितामणि 3, पृ० 33) 

इस निबंध के भारतीय रण या हिन्दीकरण के प्रयास्त में शुक्ल जी ने 

बगलिदास, तुलसोदास, दोेषसपियर आदि महद्दाकवियों और “बड़े ग्रंधकारों' गए 
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जिप्त प्रकार उल्लेख किया है, उससे यह भो सिद्ध होता है वि घुक्त जो की 
मानसिकता आरम से ही महाकाव्य"फी उदात्त और व्यापक मानमिक्रता 
रही है। 
सन्‌ 905 ई० मे शुक्ल जी था लेख कल्पना का आनन्द! नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका भाग 9 मे प्रकाशित हुआ था । यह एडिसन वे “प्लेजर्स ऑफ इमेजिमेशन! 
(?|६4४ए7८४ ०॥ ]4ट7000॥) का अनुवाद है । यह लेख शुक्ल जी के 
“रसात्मक बोष के विविध रूप', 'काव्य में प्राकृतिक दृश्य आदि कई आगामी 
निवधो वी पृष्ठभूमि बना । यह अनूदित निवध शुक्ल जी ने 'साहित्य” न्षीर्पक 
निबंध से पहले ही लिस लिया था, प्रकाशित बाद में हुआ | इससे यह बात और 
भी पुष्ट हो जाती है कि घुक्ल जी मे अपनी साहित्यिक मानसिकता के अनुरूप ही 
ऐसे अग्रजी निवधों का चयन किया जो उनकी साहिस्यिक मान्यताओं से मेल' खात्ते 
ये भौर उन मान्यताओ को दृढ बनाने मे जिन्होते योग दिया। 
भारतीय काव्य-श्ास्त्र के इतिहास मे धुक्त जी की एक महत्वपर्ण देत यह 
है कि उन्होने स्वेप्रथम प्रत्यक्ष दश्शेन या अनु भव को भी रसात्मक अनुभूति स्वीकार 
'क्या। रस को अलौकिक मानने वाली भारतीय चिर-प्राचीन रस-दृष्टि प्रत्यक्ष 
लौकिक अनुभूति को झुठलाती आई थी । “कल्पना वा आनन्द” नामर इस निबंध 
से ही सर्वप्रथम शुक्ल जी वी प्रत्यक्षानुभृति को भी आनन्दानुभूति मानमे की 
'धारणा पुप्ट हुई होगी जिसका मौलिक प्रतिप'दन उन्होने अपने 'रसात्मक बोघ 
के विविध रूप! नामक तिवध में किया। “भ्रत्यक्ष या स्मरण द्वारा जागरित 
वास्तविक अनुभूति भी विशेष दशाओ मे (ग्राह्म सुन्दर आलम्बनत्व और ग्रहण- 
शील मुक्तहृदय दशा) रसानुभूति की कोटि में आ सकती है/--यही सिद्ध करना 
+रसात्मक बोध के विविघ रूप! नामक निवध का मुख्य उद्देश्य था। “दल्पना का 
आनन्द! मे एडिसन ने ऐसे ही प्रत्यक्ष रूप-विधान के सौन्दर्य को कल्पना वा 
आनन्द कहा है: “कल्पना के आनन्द से मेरा अभ्प्रिय उस आनन्द से है जो दृश्य 
पदार्थों से प्राप्त होता है, चाहे वे पदार्य ही हम लोगो के सम्मुख हो अयवा उनका 
रूप हम चित्र, प्रतिमा या वर्णनो द्वारा अपने मन मे लावें। विस्सदेह हमार चित्त 
में एक भी प्रतिरूप ऐसा न निकलेगा छो नेत्रो के द्वार से म गया हो ।” (चितामणि 
3, पृष्ठ 34) । एडिसन ने ऐसे आनन्द के दो आधार-मेद किए हैं : ' मैं इस आनन्द 
को दो भागो मे विभकत क्रूगा । पहिले तो मैं उस प्रथम श्रेणी के आनन्द के दिवय 
मे कहूगा, जो सर्वेधा ऐसे पदार्थों से उत्पन्न होता है जो हमारे नेत्नो वे सामने हैं, 
तदन्तर उस द्वितीय श्रेणी के आनन्द के विषय में जो दृश्य पदार्थों वे वेवल घ्यान 
मात्रसे उत्पन्न होता है, जबकि वे पदार्थ हम लोगो की आाख के सा मने नही रहते, 


ते 
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'वरन्‌ हमारी स्मृति मे लाए जाते हैं, अथवा कल्पना द्वारा रमणीय रूपो मे निर्मित 
किए जाते हैं ।” (बही, पृ० 35) 


शुक्ल जी ने अपने “रसात्मक बोध के विविध रूप!” नामक निबंध में भी इसी 
“मानसिक रूप-विधान को वत्पना और इसके “विशेष दशाओ में” अनुभव को 
रसात्मक बोघ या वर्पना का आनन्द माना है . “जब हमारी आज देखने मे प्रवत्त 
रहती हैं, तव रूप हमारे बाहर प्रतीत होते हैं, जब हमारी वृत्ति अन्तमुंखी रहती 
है, तब रूप हमारे भीतर दिखाई पड़ते है। बाहर-भीतर दोनों ओर रहते हैं रूप 


ही। “तात्पर्य यह है कि मादसिक रूप-विधान का नाम ही सभावना या कल्पना 
है।” (रसात्मक बोध के विविध रूप)। 


एडिसन की तरह शुक्ल जी ने भी इन्द्रिय ज्ञान या दृष्टि अर्थात्‌ प्रत्यक्ष या 
प्रहवत रूप विधान को ही कल्पना के आनन्द या रसात्मक बोध का आधार माना 
है। शुक्ल जी द्वारा मूर्स विम्वो को रस के आलस्बन का आधार मानना भी ड्सी 
“कल्पना का आनन्द' से शुरू हुआ होगा, इसम सदेह नही । शुक्ल जी ने जो अपने 
“रसात्मक बोध के विविध रूप! मे तौत प्रकार के रूप-विधान-- प्रत्यक्ष रूप- 
विधान, स्मृत रूप विधान और बल्पित रूप-विघान बताये हैं, वे भी एडिसन के 
उपर्युवत दोनो रूप ही हैं। इसी रूप-विधान के आधार पर शुवल जी ने अर्थ-प्रहण 
वी अपेक्षा बिम्ब-प्रहण बराने की शक्ति को कविता और काव्य-भाषा की वास्त- 
विक धावित माना। 


! यही नही, इसी 'कल्पना का आननन्‍्द' निव! 
+ सपतश्र आधम्बनगत रुप चित्रण को महत्व देते हुए प्रकृति क साधारण दृश्यों 
में भी धानन्‍्द अनुभव किया। एडिसन से अपने इस निवध मे प्रकृति के वनावटी--- 
चाहे वे कितने ही कलात्मव दृश्य क्यो मं हा--दृश्यो के स्थान पर स्वाभाविक 
सश्लिष्ट दृश्यों को उत्तम कहा है * सबसे उत्तम दृश्य जो मैंने आज तक देखा, वह 
एक परदे पर, जिसमे एक बडी नदी और एक उपवन का दृश्य एक साथ खीचा 
गया था, उममे नदी के जल की ऊच्ी-नोची तरगें उपगुक्‍्त और चमकीले रगो मे 


ध के आधार पर शुक्ल जी ने भरदूति 


दिलाई गई थो, एक ओर से एक नाव घीरे-धोरे पाती पर चल रही थी, नारे 
व उपदन के पेडो की हरी-हरी पत्तिया हवा लगने से हिल रही थीं, शिनपी 
छाया नदी के जन मे जाकर पटती थी, एक ओर हरिनो का एवं शुड भी कूदसा 
हैआ दिलाया गया था। में स्वीक(र करता हू कि ऐसे दृ्य वो नवीनता मद्पना 
थी प्रसलता का एक बारण हो सबती है, किस्तु यधाये में इसका पा 
'उमकी प्रद्ृति से समानता है, क्योंकि यहाँ पर, और चिंत्रो व१े 8707 भी 
रण ओर आकार ही नहीं दरसाया हुआ पाते हैं, वरम्‌ उत पदा् 

'जो घित्रित किए गए हैं; 
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' हम पहिले कह चुके हैं कि प्र्नति में शिल्प की विचिश्रता की अपेक्षा कोई 
बात अधिक प्रभावशाली और भव्य होती है । अतएव जब हम किसी अश मे इसका 
अनुकरण देखते हैं तो वह हमको उत्तरी अपेक्षा अधिक धुद्ध और ऊंचे प्रकार वा 
आनन्द देता है, जो हम शित्प के बारीक और सुडौल स्वरूपो से प्राप्त करते है | 
यही कारण है, जिससे इगलेंड के बगीचे ऐसे मनो रथषक नही होते, जैसे कास और 
इटली फे, जहा पर हम भूमि का बहुत-सा भाग उद्यान और जगल के रमणीय 
मिश्रण से आच्छादित पाते हैं, जो कि सर्वत्न एक बेढगेपन वा दृश्य सामने 
उपस्थित करता है और उस सफाई और सजावट की अपेक्षा अधिव' मनोहर होता 
है, जो इगलेड में देखो जाती है।” (चित्ामणि 3, पृ० 42) 


शुक्ल जी वे पाठकों को बताने की जरूरत नहीं कि शुक्ल जो का प्रकृति- 
चित्रण-सम्वन्धी दृष्टिकोण इससे क्तिता अदभुत साम्य रखता है ! 

वितामणि 3 मे सकलित शुवत जी के दो आरकिव निवध 'बावू काशीनाथ 
खभ्ी” तथा के डरिक पिन्काट' जीवनीपरक हैं। ये क्रमश सन 906तथा 908 
ई० में 'सरस्वत्ी' पत्रिका मे प्रकाशित हुए थे । इनमे इन व्यक्तियः के जीवनपरक 
तथा इृतित्वपरक परिचय दिए गए हैं। इन दोनो निबन्‍्धा मे शुक्ल जी की निवध- 
कला बी कोई विशिष्टता विशेष नहींहै। इनके जिखने का उद्देश्य यही है कि 
+इनकः विषय मे जानकारी रखना न केवल हिन्दी भाषा ही के नाते उचित है, 
बरन्‌ मनुप्यता के नाते से भी, वयोति वे न केवल अच्छे ग्रथकार ही थे, वरन्‌ 
अच्छे मनुष्य भी थे ।” (विताभणि 3, पृ० 6) इसी प्रकार के जीवनीपरक तथा 
कृतित्वपरक दो और निबंध वितामणि 3 मे सकलित हैं--. 'भारतेन्दु हरिश्वन्द्र 
और हिन्दी तथा 2 'प्रेमघन की छायास्मृति ।” ये क्रमश सन्‌ 90 तथा सन्‌ 
937 में प्रकाशित हुए थे। 'प्रेमघन की छायास्मृति” बेवल तीन पृष्ठो का शुक्ल 
जी का एकमात्र आत्मसस्मरणात्मक निवघ है। “भारतेन्दु हरिश्च द्र ओर हिंदी” 
का सशोधित और परिवद्धित पुनर्लेख शुक्ल जो ने बाद मे चितामणि ] मं सक- 
लित किया | इन निबध्ो मे पहले दो जीवनी-परक निवधों की अपेक्षा साहित्यि- 


कता और निवध-शिल्प अधिक है। 

चवितामणि में सकक्‍लित झुबल जी क प्रप्तिद्ध निवव “कविता क्‍या है” का 
आरभिक रूप चितामणि 3 से सकलित 'कविता क्‍या है” शीरपक निबंध है। शुक्ल 
जी में इस निबध का कई बार सशोघधन, परिवद्धंन और परिष्कार करके 
जितामणि | से अतिम रूप दिया था। 

चितामणि 3 में सकलित यह निवध सर्वेप्रथम [909 ई० मे 'सरस्वती' मे 
प्रकाशित हुआ था । चितप्मणि ! के “कविता वया है! निवंध से इसकीतुलना करने 
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पर स्पष्ट विदित हो जाता है कि विस प्रकार शुक्ल जी वे कथ्य और शिल्प दोनो 
में भव्य विकास हुआ है। 909 ई० के उस युग मे काव्य और कविता के सबंध 
मे केवल परम्परागत अलकारवाद के आधार पर ही विचार होता था! किल्तु 
हम देखते है कि शुक्ल जी ने अपने इस आरभिक लेख में भी कविता की उदात्त 
भावमयो महत्ता पर अधिक वल दिया है, यर्याप भाषा और अलक्षार-सम्बन्धी 
विचार भी मौलिक रुप मे प्रकट विए है। कालक्रम की दृष्टि से कविता क्‍या है” 
शुक्‍्न जी का पहला मौलिक साहित्यिक निबधघ है । 

'अपनी भाषा पर विचार शीर्षक तिवघ आनन्द कादम्बिनी' मे सन्‌ 3907 
मे प्रबाक्षित हुआ था। इसमे छुबल जी ने राजा िवप्रसाद की मुसलमारी (हिन्दी 
का विरोध व रते हुए भारतेन्दु द्वारा हिन्दी के वास्तविक रूप को प्रचलित करने 
की प्रशसा की है. “राजा शिवप्रस्ताद मुसलमानों हिन्दी का स्वप्न ही देखते रहे 
कि भारतेन्दु ने स्वच्छ भा हिन्दी की शुश्र छटा दिखाकर लोगो को चमत्डुत 
कर दिया, लोग चक्‍पका उठे, यह वात उन्हें प्रत्यक्ष देख पडी कि यदि हमारे 
प्राचीन धर्म, गौरव और विचारों की रक्षा होगी तो इसी भाषा के द्वारा। 
इधर सैकडो वर्ष से हम अपने पूर्व सचित संस्कारों को जलाजलिदे रहे थे। 
भारतवर्ष की मुवनमोहिनो छठा से मुहं मोडकर शीराज और इस्फान की ओर 
लौ लगाए थे, गगा-जमुना के ज्ञीनल शान्तिदायक तट को छोडकर इफरत्त 
और दजतला के रेतीते मंदानों के लिए. लालापित हो रहे थे, हाथ मे अलिफलैला 
की क्तिाब पडी रहती थीः एक भपकी ले लेते थे तो अलीवावा के अस्तबल में 
जा पहुचत्ते थे । हात्तिम को सखावत के सामने कर्ण का दान और युविष्ठिर का 
सत्यवाद भूल गया था, शीरीफरहाद के इश्क ने नल-दमयन्ती के सात्विक और 
स्वाभाविक प्रेम की चच बद कर दी थी। मालती, मल्लिका, बेतकी आदि फूलों 
का नाम लेते या तो हमारी जीभ लटपटादी थी या हमको शर्म मालूम होती थी। 
बसत्त ऋतु का आगमन भारत में होता था, आमो की मजरी से चारो दिज्ञाए 
आच्छादित होती थी पर हमको वुछ खबर नहीं रहती थी, हम उन दिनों गुले- 
लाला भौर गुले नरगिस बे फिराक मे रहते थे, मधुकर गूजते और वोयलें क्कती 

थी, पर हम तनिक भी न चौंकते ये, अड्डे पर कान लगाए हम बुलबुल का भाला 
सुनते थे ।” (चतार्माण 3, पृ० 7) 

इस निवध में शुक्ल जी ने उर्दू्फारसी-नुमा हिन्दी या हिन्दुस्तानी का 
जबरदस्त विरीघ किया है। इसी सदमम मे उनका आत्रोद तत्कालीन राजनी ति--. 
मुमलमाना को खूश करने की नीति का भी विरोध प्रकट हो गया है; * हम हिन्द 
हैं, हिन्दुस्तान हमारा देश है, हिन्दी हमारी भाषा है।॥ * मुद्ठी भर मुसलमानों 
के लिए हम कदापि अपनी भाषा को लाछित मे क्रेंगे। - यह भी कोई 
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राजनीतिक युक्ति नही है वि एग' तरफ तो मुसलमान लोग ऐंडे जा रहे हैं, दूधरी 
तरफ हमारे माननीय सोग अपनी मधुर वक्‍तृताओं में उन्हें लपेटते जाते हैं।"** 
बया बगाल देश में मुसलमान नहीं हैं ? कया सस्दृत-मिश्चित बगला भाषा के लिए 
वहां राह नही निवल गई ? क्‍या छोटे-छोटे बगालियों बे बालक उन भम्शेत 
दस्दों को मधुरता से उच्चारण करते मही पाए जाते जिसको सुनरर हमारे 
मुशी लोग इतना चॉँबते हैं ? - जब नागरी को राष्ट्रलिपि और हिन्दी को 
राष्ट्र भाषा बनाने व) उद्योग बंगाल और महाराष्ट्र प्रदेशों में भी हो रहा है, 
उस समय हिन्दी को इन प्रदेशों वी भाषाओ से दूर रहना ठीक नही * ।” (विता- 
अधि 3, पृ० 72) 
सन्‌ 907 का यह लेस--स्वतन्त्रता-प्राष्ति से 40 वर्ष पूर्व और गाँधी जी 
के भी भारतीय राजनीतिक क्षेत्र मे उतरने से पूव--भारत बी भावी राजनीति 
और राष्द्रभाण हिन्दी के दिर्माण का कितशा भारी सक्तत दे रहा है, कहते की 
ज़रूरत नहीं। धुषल जी थी उम्र ही उस समय वितनी थी! इतनी सी अवस्पा 
मे ऐसी प्रोद रचना ! बल जी का यह भ्रषम मौलिक निव्ष उनके स्वाधीन 
वितन और निर्भीक अभिव्यक्ति का परिचायव है। इसमे शुक्ल भी ने लेखकों 
की भाषा को सुघारने और आलोचना करने वाले 'सरस्वती' पत्रिका के मालिको 
और सपादक प० महावीरप्रसाद द्विवेदी को भी आडे हाथों लिया है। “सहमा 
प्रयाग की सरस्वती वे मालिकों का ध्यान सरलता की ओर जा पडा, ग्राहक 
बढाने के हेतु पत्रिका को भी सरल और कौतूहल-प्रदाधिनी बनाने की चेप्टा 
होने लगी | इस सरलता का जाज्वलयमान उदाहरण पहिले-पहल 904 ई० 
में नास्तिव-आस्तिक संवाद, प्रकाशित हुआ। इसमे मज़ाक, तकरीर, महदूद, 
ऐब-जोई, हुवीर भौर बोताह-बुद्धि आदि शब्दों द्वारा भाषा एक घारगी सरल 
बर दी गई |” (पाद टिप्पणी--आइचर्य की बात है कि एक महीने पहिले द्विवेदी 
जी ने नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रदाज्षित भौगोलिक परिभाषा के 'थाह- 
सापक! सुत्र की आलोचना इस प्रकार की थी--/ 'बाह श्राइव और मापऊ 
सस्दृत ! इस तरह का समास, हमने सुना था, नही होता ।” हम नदी समभते 
कि फिर 'होताह' फारसी और 'बुद्धि' सस्कृत का समास कैसे हो गया ! ) 
शुक्ल जी ने भाषा के स्वरूप के साथ इस निवध मे छब्द प्रयोग, शब्द-्योजना 
औरर उपमास-योजना पर भी विचार किया है। वे पर्यायवाची दाब्दो में भी 
उन्ही शब्दों के प्रयोग को उचित मानते थे, जो सर्वाधिक प्रचलित हो, “इन 
अनेक नामों मे से साधारण गद्य मे उत्ती शब्द को स्थान देना चाहिए जो सबसे 
अधिक प्रचलित है---जैसे सूर्य, चन्द्रमा । 'रवि उदय होता है', भास्कर अस्त होता 
है', 'विधु का भ्रकाश फैला है,” ऐसे-ऐसे वाक्य कानो को खटकते हैं। हा, जहां 
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“प्रचण्ड मातंण्ड की उद्ष्डता' दिखाना हो, वहा वी बात दूसरी है, पर मैं तो वहा 
भी ऐसे शब्दों की उतनी अधिक आवश्यक्ता नहीं समझता । शब्दालकार 
केवल कविता के लिए प्रयोजनीय कहा जा सकता है ।” (चितामणि 3, पृ० 74)। 
इससे स्पष्ट है कि शुवल जी प्रचलित भाषा के ही पक्ष मे थे, सस्कृत तत्सम-वहुला" 
भाषा के पक्ष में नही थे । हा, विषय और शैली के अनुसार तत्समता मे न्‍्यूनाधिवय 
होगा ही । उनके निबधो मे जो सस्कृत निष्ट तत्समता पाई जाती है, बह विषय 
की गम्भीरता के ही कारण है | उपमान योजना के बारे म उनका कथन है-- 
“उपमा का कार्य सादुश्य दिखलाकर भावना को तीब्र करना है। सादृश्य दिख- 
लान के लिए जो पदार्थ उपस्थित किये जाय वे प्राकृतिक और मनोहर हो, कृत्रिम 
और क्षुद्र नही, उपमान और उपमेय में जितनी ही अधिक बातो म॑ समानता 
हागी उतना ही उपमा उत्कृष्ट कही जाएगी ।” 

केवल तीन पृष्ठा का “उपन्यास! श्ीर्पक निवध सन्‌ 90 में नागरी 
भ्रचारिणी पत्रिका म प्रकाशित हुआ था | इस निवध को रचना बा उद्देश्य 
तात्काजिक हिन्दी उपन्यास को अस्वाभाविक और अवास्तविक घटना-चन्र से 
निवात कर जीवन के यथार्थ मार्ग पर लाना था। उनका कथन है, “उपन्यास 
साहित्य का एक प्रधान अग है। मानव प्रकृति पर इसका प्रभाव पठता है।' * 
बहुत वोग उपन्यास वा जाधार शुद्ध कल्पना बतलाते हैं। पर उत्कृष्ट उपत्यासो 
का आधार अनुमान शवित है, न कि केवल कल्पना । तोता सैना का किस्सा कौर 
तितम्म ऐय्थारी की कहानिया निस्सदरह कल्पना की क्रीड़ा है और अमत्य है, 
पर स्वर्ण नता, दुर्गेशनदनी, बगविजेता, जीवन-सध्या, वडा भाई, आदि के ढगवः 
गाहुस्थ्य ओर ऐतिहासिक उपन्यास अनुमान-मूलक और सत्य हैं, उच्च श्रेणी के 
उपन्यामों म वणित छोटी-छोटी घटनाओ पर यदि विचार किया जाय तो जान 
पडेंगा कि वे यथार्थ म सृष्टि के असहय और अपरिमित व्यापारों से छाटे हुए 
नमूने है।” (चितामणि 3, पृ० 02) 

सन 90 म शुवल जी ने लिखा है कि इतिहास के बड़े-बड़े राजा महा- 
राजाआ की कहानियो की अपेक्षा दीन से दीन गरीबों की झापडियों में जीवन 
की अधिक सचाई है । “वडस्वर्थ, थेकरे, डिकन्स और जाज एलियट आदि बडे- 
बडे थगरजी कवि और उपन्यास लेखक तथा लेखिकाओ ने दीन से दीन और तुच्छ 
से तुच्छ लोगो की झापडियो मे जीवन के ऊंचे से ऊँचे आदर्श दिखलाए हैं।" 
(डही पु० 305) 

ज्षात्रपर्म का सोन्दर्य/ 92 मे 'स्वदेश” मे प्रकाशित हुआ था। इसमे 
शुक्ल जी की वही क्म-सोन्दर्य और वीर-मावना की दृष्टि है जो शील, शवित 
भर सोन्दर्य के समन्वित रूप उनके भगवान राम मे--अत्याचारियों का दमनः 
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करने वाले उत्साही वीरो में, आगामी 'उत्माह', श्रद्धा-भव्िति, लोक-मगल की 
साधनावस्या, आदि निवधों में प्रकट हुई। इस निबंध मे अनैफ थाक्‍्य और 

उद्धरण उनके इन आगामी निवधो मे पाये जाते हैं। गुछ टुक्डे देखिए, "चित्रकूट 
ऐसे रमभ्य स्थान में राम और भरत ऐसे रुपवानों वे अत करण वी छटा वा 
चया घहना है | व्यवित-सम्यन्धहीन सिद्धान्त मार्य निशचयात्मिया बुद्धि को चाहे 
व्यकत हो, पर प्रवर्तेक मा वो अव्यकत रहते हैं। वे मनोरजनकारी तभी लगते 
है जब किसी व्यवित वे सम्बन्ध में देखे जाते हैं।” “ध्सार से तटरथ रहकर 
झांति-सुपपूर्वक लोक-ब्यवद्दार सम्बन्धी उपदेश देने वाले बार उतना अधिक 
भहृत्व हमारे हिन्दूधर्मं में नहीं है, जितना ससार के भीतर पुसदर उसवे 
ब्यवहारों के बीच सात्विक सौन्दर्य वी ज्योति जगाने वालो बा है। हमारे यहा 
उपदेशक ईश्वर बे अवतार नहीं माने गए हैं। अपने जीवन द्वारा वर्म सौददर्ये 
सघटित बरने थाले ही अवतार कहे गए हैं।”* "“निर्तिप्त रहकर दूसरा वा 
शा वाटने बालों से लिप्त रहकर दुसरो की भलाई करने वाले बही अच्छे है-- 
क्षात्रधर्म ऐकान्तिव' नही हैं, उसका सम्बंध लोवरक्षा से है। अतः वह जनता 
के सम्पूर्ण जीवन को स्पर्श करन बाला है।”... . आजकल मनुष्य वी सारी बातें 
धातु ज ठीऊरो पर ठहरा दी गई हैं। सब की टकटकी टके क्रो और तंगी हुई 
है। राजधर्म, आदार्यधर्म, दीर धर्म सव पर सोने कय पानी फिर गया, सब 

टकाधम हो गए।” “जब तक व्यापारोन्माद दूर न होगा तय तक इस पृथ्वी 

पर सुसशाति न होगी। दूर यह अवश्य होगा, पर जिम्त प्रतार भौर सव 

पागलपन दूर होते है, उसी प्रकार क्षात्र-पर्म की ससार में फिर प्रतिष्ठा होगी 

चोरी का बदला डकंती से लिया जाएगा।” “*"वाप का फल छिपाने वाला पाप 

छिपाने वाले से अधिक अपराधी है । पर ऐसे बहुत सेलोग हैं जो किसी का घर 

जलाते हाथ जलता है तो कहते हैं वि होम करते जला है। यदि बही पाप है, 

अन्याय है, आत्यचार है तो उनका फल उत्पन बरताऔर ससार वे समक्ष 

रखना लोक-रक्षा का कार्य है। अपने ऊपर किये जाने वालेअत्याचार और अन्याय 

या फल ईश्वर के ऊपर छोड देना व्यक्तिगत आत्मोन्नति के लिए चाहे श्रेष्ठ हो, 

पर यदि भन्‍्यायी या अत्याचारी अपना हाय नही खीचता है तो लोक-सरग्रह की 
दृष्टि से वह उसी प्रकार आलस्य या कायरपन है जिस प्रकार अपने ऊपर किये 

हुए उपकार का कुछ भी बदला न देना कृतघ्नता है।” (चितामणि 3, पृ० 

86-88 ) 

इसी प्रकार 'सम्पता के आवरण और बविता' झीर्पेफ सकलित, केवल दो 
ध्ठो का निबंध, जो 928 ई० मे 'सुधा” मे प्रकाशित हुआ था, उतके “कविता 

चया है” आदि आगामी निबधो का ही एक बश्च है। 
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प्रेमथन की छाया-स्मृति--शुक्ल जी ने एकमात्र आत्मसस्मरण प्रेमघन की 
छाया स्मृति! सन्‌ 93 भें लिखा जो “हस' के जनवरी-फरवरी 93] के 
आत्म-वयाक मे प्रकाशित हुआ था । इसे शुक्ल जो ने उपाध्याय वदरी नारायण 
चऔघरी 'प्रेमघन वी स्मृति (छाया-स्मृति) मे लिखा था, पर “प्रेमघन' की स्मृति 
के साथ-साथ बल्कि उससे भी अधिक यह सस्मरण शुक्ल जी के जीवन और 
व्यवितत्व पर प्रकाश डाला है। इसी से आत्मसस्मरणात्मक हो गया है। वेवल 
तीन पृष्ठो के इस सस्मरण का महत्त्व इसलिए भी विद्येप है कि साहित्यिक 
सरसता के साथ-साथ इसमे शूबल जी के साहित्यिक व्यक्तित्व के विकाप्त की 
थृष्ठभूमि हमे मिलती है। इस निबघ से विदित हीता है कि--- 

() शुक्ल जी के पिताजी “फारसी के अच्छे ज्ञाता और पुरानी हिन्दी 
कविता के बड़े प्रेमी थे ।” “वे रात को प्राय. रामचरितमानस और रामचद्विका, 
घर के सब लोगो को एक्त्र करके बडे चित्ताज्र्थक ढग से पढा करते थे। आधु- 
निक हिन्दी साहित्य मे भारतेन्दु जी के नाटक उन्हे बहुत प्रिय थे। उन्हे भी वे 
कभी-कभी सुनाया करते थे।” 

(2) जब शुक्लजी की अवस्था बेबल क्षाठ वर्ष की थी तभी से बल्कि 
“उसके पहिले ही से भारतेन्दु के सम्बन्ध मे एक अपूर्व मधुर भावना” शुक्लजी 
के मन मे जगी रहती थी । 'सत्यहरिश्चन्द्र' नाटक के नायक राजा हरिश्चन्द्र और 
कवि हूरिश्चन्द्र मे उनकी वास-बुद्धि बोई भेद नही कर पाती थी। 

(3) जब उनके पिता थी बदली हमीरपुर जिसे की राठ तहसील से 
मिर्जापुर हुई तब उस आठ वर्ष की अवस्था में मिर्जापुर आकर उन्हें पता चला 
कि भारतेर्दु के एक मिश्र उपाध्याय बदरी नारायण चौधरी मिर्जापुर रहते हैं। 
भारतेन्दु मण्डल की बिस्ती सजीव स्मृति के प्रति उनकी कितनी उत्कण्ठा रही थी, 
यह इसी से सिद्ध होता है कि शुक्लजी एक दिन वालको की मण्डली जोड़कर 
प्रेमघनजी के मकान पर टूर ही से उनको एक लक पाने गए। “लता प्रतान के 

बोच एक सूर्ति खडी दिखाई पडी । दोनो कधो पर वाल बिखरे हुए थे। वस यही 
पहली ऋाकी थी ।! 

(4) 6 वर्ष को अवस्था तक पहुचते-पहुचते किस प्रकार शुक्लजी का 
हिन्दी-प्रेम ओर साहित्य-इंचि बढ गई, इस बात का वर्णन उन्होंने इस प्रकार 
किया है, * ज्यों-ज्यो मैं सयाना होता गया व्यो-त्यों हिन्दी के नूतन साहित्य की. 

ओर मेरा झुकाव बढता गयए । वदीन्स बालेज में पढ़ते समय स्वर्गीय बा० राम 
कृष्ण वर्मा मेरे पिताजी के सहपाठियो मे थे । भारत जीवन प्रेस की पुस्तकें प्राय* 
मेरे यहा आया करती थी, पर अब पिताजी उन पुस्तकों को छिपाकर रखने लगे। 
उन्हें डर हुआ वि कही मेरा चित्त स्कूल की पढाई से हट न जाय--मैं विगड न 
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जाऊ। उन्हों दिनो प० केदारनाथ जी पाठक ने एक हिन्दी पुस्तकालय खोला था ? 
मैं वहा से पुस्तकें लाकर पढा करता ॥ एक बार एक आदमी साथ करने मेरे 
पिताजी ने मुझे एक बरात मे का्यी भेजा। मैं उसी वे साथ घूमता फिरता 
चौखभा की कौर जा निवला । वही पर एक धर मे से १० केदारनाथ जी पाठक 
निकलते दिख ई पडे। पुस्तकालय मे वे मुझे प्राय देखा करते थे। इससे मुन्ने 
देखते ही वे वही खडें हो गए। दात ही बात मे मालूम हुआ कि जिस मकान में से 
वे तिक्लेये बह भारतेन्दुजी का घर था। मैं बडी चाह और बुतूहल की दृष्टि से 
कुछ देर तक उस मकान की ओर ने जाने किन किन भावनाओं मे लौन होकर 
देखता रहा । पाठकजी मेरी भावुवता देख बड़े प्रसन्न हुए और बहुत दूर तक' 
मेरे साथ वात-चीत करते हुए गये। भारतेन्दुजी के मऱान वे नीचे वा यह हृदय- 
परिचय बहुत शीघ्र गहरी मँत्री मे परिणत हो गया । ]6 वर्ष की अवस्था तक 
पहुचते पहुचते तो समवयस्क हिन्दी प्रेमिया की एक खामी मडली मुझे मिल गई, 
जिनम श्रीयुत काशथ्रीप्रसादजी जायसवाल, बा० भयवानदासजी द्वालना, प्र० बदरी 
नाथ गौड़, ५० उमाश्कर द्विवेदी मुख्य थे। हिन्दी वे नये पुराने लेखको वी चर्चा 
बरावर इस मडली म रहा करती थी। मैं भी अब अपने को एक लेखक मानने 
लगा था। हम लोगो की बातचीत प्राय लिखने पढने की हिन्दी मे हुआ करती 
जिसम “निस्सदेह इत्यादि शब्द आया करते ये | जिस स्थान पर मैं रहता था, 
वहा अधिकतर वकील-मुख्तारो तथा कचहरी के अफसरो और अमलो वी बस्ती 
थी। ऐसे तोगो के उदूं कानो म हम लोगो की बोली कुछ अभोखी लगती थी। 
इसीसे उन्‍्हाने हम लोगो वा नाम निस्सदेह' लोग रख छोडा था ।” 
बदरी नारायण चौधरी प्रेमघन का जो सक्षिप्त छाया स्मृति चित्र उहोने 
प्रस्तुत दिया है वह अत्यन्त मामिक है। शुक्लजी लिखते हैं, “ चौधरों साहब से 
तो अब बच्छी तरह परिचय हो गया था । अब उनक यहा मेरा जाना एक लेखक 
वी हैसियत से होता था । हम लोग उहें एक पुरानी चीज समझा करते थे। इस 
पुरातत्व की दृष्टि म प्रेम और बु तुृहल का एक अद्भुत मिश्रण रहता था। यहा 
पर यह कह देना आवश्यक है कि चौधरी साहब एक खासे हिन्दुस्तानी रईस थे। 
बसस्त पचमी, होली इत्यादि अवसरो पर उनके यहा खूब नाच-रण और उत्सव 
हुआ करते थे। उनकी हर एक अदा से रियासत और तबीयतदारी टएकती थी+ 
क्घा तक बाल लटक रहे हैं । आप इधर से उधर टहल रहे हैं ॥ एक छोटा सा 
लडका पान की तद्तरी लिए पीछे पीछे लगा हुआ है ! और उपाध्याय बदरी- 
नारायण चौंधरी प्रेमघन की इस रईसाना तबीयत का एक जो सस्मरण शुब्लजी 
ने प्रस्तुत किया है, वह कितना हास्यपूर्ण और सामिक है देखिए---“मेरे सहपाठीः 
प० लक्ष्मीनारायण चौदे, बा० भगवानदास हालना, बा० भगवानदास मास्टर--- 
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इन्हीने उर्दू-वेगम नाम वी एक बडी ही विनोदपूर्ण पुस्तव लिखी थी, जिसमे उदूँ 
नी उत्पत्ति, प्रचार आदि का वृत्तात एक वहानी के ढंग पर दिया गया घा-- 
इत्यादि यई आदमी गर्मी वे दिनो में छत पर बैठे चौधरी साहव से बातचीत बार 
रहे थे। चौधरी साहब के पास ही एक लैम्प जल रहा था। लेप वी बत्ती एवं बार 
अभवने सभी । चौधरी साहब नौवरो पी आवाज देने लगे। मैंने चाहा विः बढ़कर 
बसी नीचे गिरा दू, पर लक्ष्मीनारायण ने तमाशा देखने वे विचार से मुझे धीरे 
से रोय' लिया। चौधरी राहव बहते जा रहे हैं, “मरे जब फूट जाई तवे घलत 
आवहा," अत में विमनी ग्लोव ने सहित घबनाचूर हो गई, पर चौधरी साहव 
या हाथ सँम्प वी तरफ ने बढ़ा ।” (चित्ामणि 3, पृष्ठ 230) 
इस प्रकार 'प्रेमघन वी छाया स्मृति! इस सग्रह वा एवं अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
निबंध है जो शुउलजी का एव मात्र रोचक सस्मरण है और सस्मरणात्मक निबंध 
बी सभी विशेषताओ से ओतग्रोत है। इसमे वर्णन और विवरण की मामिकता 
है, स्मृत व्यवित (प्रेमघन) और सस्मरणवार (शुक्लजी) दोनो थे ध्यक्तित्व को 
सजीवता बे साथ प्रकट बरने वी विशेषता है भौर भरपूर रोचवता तथा रजबता 
है। इसमे व हानी वी क्थात्मव रजकता, रेखाित्र वी चित्रमयता, जीवनी साहित्य 
वी सत्यता तथा हाश्ष्य व्यम्य वी सरसता आदि ऐसे सभी गुण हैं जो इसे एक 
सफल सस्मरणात्मक निवष बनाते हैं। “हम लोग उन्हे एक पुरानी घौज समझा 
घरते थे। इस पुरातत्व फी दृष्टि मे प्रेम और वुतूहल वा एक अदूमुत मिश्रण 
रहता था,, आप इधर से उघर टहल रहे हैं । एक छोटा-सा लडका पानबी 
तश्तरी लिए पीछे पीछे तया टूआ है। “कारे बचा त नाही' आदि बथनों और 
उद्धरणो द्वारा छुक्‍लजी ने न कवल अपने नायक पर मीठी छीटाक्शी की है, 
अपितु वे आत्मव्यग्य से भी नही सबुचाए हैं। अपनी क्शोरमडली वी पढने- 
लिखने वाली हि दी बोलने वा मजाक उन्होने निस्सदेह इस वर्णन मे उडाया है 
हम लोगो वी बातचीत प्राय लिखने पढने की हिन्दी में हुआ वरती जिसमे 
थे। ऐसे लोगो क॑ उर्दू कानो म हम तोगो वी बोली बुछ अनोखी लगती थी। 
इमसे उन्हाने हम लोगो का नाम निस्सदेह लोग रख छोडा ।” 
(वही, पृ० 229) 
बिता वी परख! और 'गद्यन्रवध के प्रकार' दो-दो तीन-तीन पृष्ठो वे छोटे- 
छोटे लेख शुक्ताजी ने सन्‌ 933 म हाईस्कूल तथा उसदे समकक्ष परीक्षाओं ने 
लिए स्व सपादित हिन्दी गद्य-चन्द्िका' पाठ्य पुरतक में सकक्‍लित करने के लिए 
लिखे ये जो सामान्य परिवयात्मक छात्रोपयोगी लेख मात्र है। 'प्रेम आनन्दस्वरूप 
है' डेढ़ पृष्ठ का छोटा सा लेख है जो ध्रेमा' पत्रिवा के अप्रैल-मई ]932 अब म 
प्रकाशित हुआ था । इसमे सामान्य ढंग से प्रेम का आनन्दस्वरूप होना दर्शाया 
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गया है। यह उनके प्रेम, श्रद्धा, भक्ति आदि भावों के महत्त्व तथा रस-दृष्टि वा 
ही सूचक है। चितामणि 3 में चार पुस्तको की भूमिकाए या प्रवेशिवाएँ हैं-- 
विश्वप्रपव वी भूमिका, “शझ्याक की भूमिवा' बुद्धचरित की मूमिका तथा ह्षेप 
स्मृतिया की प्रवेशिका इनका निवध वी अपेक्षा पुस्तक की मूमिया ये रूप म ही 
महत्त्व स्वीकार किया जा संकत्ता है। 

इस प्रशार चितामणि 3 में सत लित शुक्ल जी वे आरभिक निवधों का विशेष 
महत्त्व है। ये निवध न केवल उनकी मानसिकता और निबध कला के क्रमिक 
वित्राप्त की दृष्टि से महत्वपूर्ण है बल्कि प्रेमथत की छाया स्मृति जैसे प्रौढ बात्म- 
सस्मरण भी हैं। 
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